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1. INTRODUCCION AL TEMA
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La arquitectura siempre ha estado
intrinsecamente ligada a la vision del
futuro y a la capacidad de imaginar
como sera el mundo en los anos por
venir. A lo largo de la historia, distintos
movimientos arquitectonicos han sur-
gido con el propdsito de explorar nue-
vas formas, tecnologias y estilos que
reflejen el espiritu de su época. Uno de
estos movimientos es la Arquitectu-
ra Futurista de principios del siglo XX,
a cual surge como una manifestacion
del fervor por el progreso tecnoldgico
y la visién de un futuro utépico. Rom-
piendo con las formas tradicionales,
abrazd una estética audaz, dinamica
y vanguardista. Impulsada por el espi-
ritu de la modernidad, esta corriente
arquitectonica se inspiré en las nuevas
tecnologias, la velocidad, la energiay la
maquina, buscando transformar la so-
ciedad a través del disefo.

Como movimiento tuvo un periodo
de auge y desarrollo muy corto vy lle-
go6 a su fin, dado a su caracter efime-
ro y experimental, sumado al estallido
de la Primera Guerra Mundial en 1914 y
la evolucion de otros movimientos ar-
guitectonicos y estéticos que surgie-
ron a lo largo del siglo XX. Movimientos
como el modernismo, el funcionalismo
y el racionalismo arquitectdonico gana-
ron terreno, enfocandose en solucio-
nes practicas, eficientes y funcionales
para la arquitectura, en lugar de la ex-
presividad vanguardista y radical de la

arquitectura futurista. Sin embargo, la
estetica y formas que exploré el futuris-
Mo sirvieron de inspiracion para el re-
trofuturismo, un movimiento artisticoy
cultural que surge en la segunda mitad
del siglo XX y que mira hacia atras en
el tiempo para reinterpretar y recrear
las visiones del futuro que se gestaron
en épocas pasadas. El retrofuturismo
adopta elementos estilisticos, tecnolo-
gicos y estéticos de décadas anteriores,
combinandolos con una perspectiva
ironica o nostalgica hacia el futuro que
se imagind en esos momentos.

En este trabajo de investigacion
explorararemos la relacién entre la ar-
quitectura futurista de principios del
siglo XX y la tendencia retrofuturista
de mediados de siglo. A través de un
analisis, se examinaran los principios
y caracteristicas fundamentales de la
arquitectura futurista y su impacto en
el desarrollo de la arquitectura poste-
rior. Asimismo, se investigara el surgi-
miento de la tendencia retrofuturista y
como este movimiento ha reinterpre-
tado y adaptado elementos de la arqui-
tectura futurista en su propia estética y
concepcion del futuro.
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2. OBJETIVOS DE EVALUACION
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m  Analizar en profundidad la arquitec-
tura futurista de principios del siglo
XX, investigando sus principios esti-
listicos, conceptualesy tecnoldgicos,
asi como su contexto histérico, sus
principales exponentes y las obras
mMas representativas.

m |nvestigar el movimiento retrofutu-
rista y su relacion con la arquitectura
futurista, examinando cémo ha rein-
terpretado y adaptado elementos
de este en su propia estética y con-
cepcion del futuro.

m |dentificar y analizar casos de estu-
dio especificos, con el fin de com-
prender como se han reinterpretado
y adaptado las ideas y conceptos fu-
turistas a lo largo del tiempo.

m Explorar las influencias historicas,
culturales y tecnoldgicas que dieron
origen a la arquitectura futurista y el
retrofuturismo, investigando las vi-
siones del futuro de sus respectivas
épocas y como influyeron en el de-
sarrollo de ambas corrientes.

Al cumplir con estos objetivos, se
espera obtener una comprension mMas
amplia y detallada de la arquitectura
futurista y su relacion con el retrofu-
turismo. Ademas, se busca proporcio-
nar un analisis critico y reflexivo que
contribuya a la discusion y el desarrollo
de nuevas ideas en el campo de la ar-
quitectura y el disefo de espacios futu-
ros.

Motivaciones y eleccidén del tema

A lo largo de mi vida, me he sentido
atraida por la ciencia ficcion y los temas
de fantasia, explorando diversas mani-
festaciones como libros, videojuegos,
comics y peliculas del género. En esta
travesia, descubri el retrofuturismo, y
mi innata curiosidad por conocer el ori-
gen de las cosas me impulsé a indagar
en este tema. Fue una grata sorpresa
descubrir su conexion con uno de los
movimientos artisticos mas influyentes
del siglo XX.

La eleccion de investigar sobre el re-
trofuturismo se fundamenta en la ne-
cesidad de obtener una comprension
mas amplia y detallada de la arquitec-
tura futurista y su evolucion a lo largo
del tiempo. Ademas, se destaca la re-
levancia del retrofuturismmo como un
fendmeno cultural significativo. Este
enfoque no solo responde a mi interés
personal, sino que también busca con-
tribuir al conocimiento general sobre la
interseccidn entre la historia, la cultura
y la vision del futuro en el ambito artis-
ticoy cultural.
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3. METODOLOGIA DE ESTUDIO
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Investigacién Bibliografica:
Se llevara a cabo una revision bibliografica para obtener una comprension
profunda de ambos movimientos, analizando libros, articulos y ensayos académi-
cos relevantes. Ademas, se realizara una investigacion documental para examinar
archivos y documentos histéricos, asi como imagenes itinerantes referentes al
tema. También incluird un estudio de casos, en el que se seleccionara ejemplos
representativos de la arquitectura futurista y el retrofuturismo para identificar
elementos estilisticos, estéticos y conceptuales compartidos y diferencias signifi-
cativas entre ambos movimientos.

Analisis histérico

Asimismo, se llevara a cabo un analisis historico-contextual en el que surgie-

ron ambos movimientos. Se analizaran las influencias tecnoldgicas, culturales y

las visiones del futuro de la época para comprender como influyeron en el desa-
rrollo de la arquitectura futurista y el retrofuturismo.

Reflexiones

Finalmente, se reflexionara sobre los aspectos positivos y negativos de am-

bos movimientos, asi como su influencia en la evolucién del pensamiento arqui-
tectonico y las visiones del futuro.
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4.INTRUCCION AL FUTURISMO
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TAVERNA FUTURISTA

SANTGPALATO

Via Vanchigha, 2 - Torino

insugurata da S. E. Marinett|
decorata da Diulgheroff e Fillia

Realizzazione della cucina
futurista italiana

Ambient di artisti novatori
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“VELOCIDAD, OBSOLESCENCIA, DINA-
MISMO”

4.1 ORIGENES DE LA CORRIENTE FUTURISTA

El Futurismo fue una de las co-
rrientes mas influyentes a principios
del siglo XX, cuyo objetivo era transfor-
mar el arte de manera radical. Se puede
considerar como una vanguardia histo-
rica, distinguiéndola de las numerosas
vanguardias surgidas en ese siglo, ya
que fue una de las pionerasy abrid nue-
VOS Caminos.

Si bien su contribucion en térmi-
nos de obras artisticas concretas no es
tan significativa en comparacion con
otras corrientes, lo que le falta en fuerza
artistica lo compensa con su potencia
ideoldgica. Los futuristas presentaban
ideas extremadamente radicales que
fueron reinterpretadas a lo largo de
todo el siglo XX. De entre estas ideas,
dos de las mas relevantes y vigentes en

corrientes posteriores son la obsoles-
cencia y la nocion de que el arte debe
evolucionar constantemente, dejando
de lado los objetos y enfocandose en |a
creacion de atmaosferas.

Pag. 21



“El tiempoy el espacio mueren
ayer. Vivimos ya en el absoluto,
ya que hemos creado ya la eterna
velocidad omnipresente.”

B e TR

Los futuristas italianos Luigi Russolo, Carlo Carra, Filippo
Tommaso Marinetti, Umberto Boccioniy Gino Severini en

frente de Le Figaro, en Paris, el 9 de febrero de 1912.
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El Futurismo es posiblemente una
de las corrientes vanguardistas mas je-
rarquizadas, centrada en un lider espe-
cifico. Este lider fue Filippo Tommaso
Marinetti (1876-1944), un poeta italiano
de origen burgués, cuya principal dedi-
cacion era la poesia. Marinetti tenia un
fuerte deseo de generar polémicay, con
un espiritu contradictorio, se embarco
a principios del siglo XX en un proyecto
al gue denomind Futurismo.

Segun Marinetti, el futuro no era

una entidad por venir, sino algo que
ya estaba presente. Su principal tesis
era que el arte debia estar a la par de
sSuU época y ser coherente con ella. Esto
se convirtié en un proyecto extremada-
mente radical para los futuristas, ya que
consideraban que hasta el momento,
las condiciones de la época eran difi-
ciles de asimilar para los intelectuales.
Estas condiciones incluian la presencia
de grandes metropolis, la industrializa-
cion, las maquinas, velocidad y ruido,
tanto los aspectos positivos del progre-
so como aquellos mas incomodos.
Un ejemplo de esto es |la caracteristica
lugubre que tenian las fabricas, la cual
Marinetti convierte en un producto es-
tético.

Su ambicion lo lleva a extender-
se del ambito de la poesia, es asi que
forma un grupo con otros artistas, en
busqueda de ampliar su sensibilidad a
otras artes.

Las tesis de los futuristas, aparecen
representadas por primera vez en un
periddico en Paris llamado Le Figaro.
Aqui en 1909 lanzaran un manifiesto, es
decir una declaracion de intenciones, lo
cual sentaria un presedente para futu-
ras vanguardias.

Este hecho es casi inédito, ya que
esa nocion de grupo cerrado que cons-
truye un movimiento innovador pro-
pagandistico, que se autoproclama, no
habia ocurrido antes en la historia del
arte.

“Sobre la tierra ensordecido a pesar de todos
sus ecos,

bajo el cielo que ciega a pesar de sus astros de
oro,

camino exasperando mi fiebre y mi deseo,
con el pufial del frio en pleno rostro”

Fragmento de Cancion del Automavil
F.T. Marinetti

LE FIGARO

i i Ba

L regded il
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4.2 ;QUE PROPONE EL FUTURISMO?

Lo que les interesa a los futuris-
tas destacar es aquellas caracteristicas
gue distinguen a su época de cualquier
otra. El siglo XX es el siglo de |la acelera-
cion, de la velocidad, que Marinetti asu-
me en algo mucho mayor, lo fugaz, lo
cambiante, lo que manifiesta diversas
formas.

La velocidad es asociada a las ma-
qguinas, elemento que los futuristas van
a admirar y convertiran en su mayor le-
gado hacia otros movimientos. Cuan-
do hablamos de velocidad y fugacidad,
también hablamos de las ciudades del
siglo XX, ruidosas y en continuo inter-
cambio. Elementos que formaran parte
de la vida moderna, aun hoy, por lo tan-
to el arte debe tener la misma lectura.

El concepto de fugacidad cam-
bia la definicion del arte hasta ese mo-
mento, no hay una referencia definitiva
como otras corrientes habian tenido
hasta entonces, como el cuerpo huma-
no, la naturaleza.

“EL ARTE A LAALTURA DE SU EPOCA”

! MANIFESTI

FUTORISM

LANGIATI A

MARINETTI - BOCCIONI - CARRA
RUSSOLO - BALLA - SEVERINI
PRATELLA
w-DE SAINT-POINT - APOLLINAIR
PALAZZESCHI

P
Quz, V-5 A18/4

FONDAZIONE E MANIFESTO

DEL

FUTURISMO

(Pubblicato dal « Figaro > di Parigi il 20 Febbraio 1909)

51118508

Avevamo vegliato tutta la notte — i miei amici ed io — sotto lampade di moschea dalle cupole
di ottone traforato, stellate come le nostre anime, perché come queste irradiate dal chiuso fulgore di
un cuore elettrico. Avevamo lungamente calpestata su opulenti tappeti orientali la nostra atavica accidia,
discutendo davanti ai confini estremi della logica ed annerendo molta carta di frenetiche scritture.

Un immenso orgoglio gonfiava i nostri petti, poicht ci sentivamo sol, in quellors, ad esser desti
e ritti, come fari superbi o come sentinelle avanzate, di 'r ont delle stelle nemiche, occhieg-
gianti dai loro celesti accampamenti. Soli coi fuochisti che ai forni infernali delle grandi
navi, soli coi neri fantasmi che frugano nelle pance arroventate delle locomotive lanciate a pazza corsa,
soli cogli ubbriachi annaspanti, con un incerto b

Sussultammo ad un tratto, all’udire il run
passano lendenti di luci m

gorghi di un diluvio,
rbottio di preghiere del
vecchio cana di umida verdura, noi - ¥
udimmo subitamente
— Andiamo, diss’
superati. Noi stiamo per a
Bisognera scuotere le porte della
terra, la primissima aurora! Non v’& cosa che agguagli lo splendore della rossa ~p’\|:\ del sole, che ‘i
schermeggia-per la prima volta nelle nostre tenebre millenarie!... — :

i automobili famelici.
! Partiamo! Finalmente, I

a e Iideale mistico sono
re i primi Angei.

Ci avvicinammo alle tre belve sbuffanti, per palparne amorosamente i torridi petti. lo mi stesi
sulla mia macchina come un cadavere nella bara, ma subito risuscitai sotto il volante, lama di ghigliot-
tina che minacciava il mio stomaco.

¥
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d.

“VELOCIDAD”

El coche deformado. Fotografia de Jac-
ques H. Lartigue (1912)

“RUIDO”

Cajas de madera con altavoces que
alojan diversos mecanismos capaces de
reproducir los ruidos cotidianos. Luigi
Russolo (1913)

“MAQUINAS”

Maquinas como modelo compositivo.
Foto de cubierta superior del Titanic

Nueva York a pincipios del s. XX, con su
movimientoy agetreo.
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ANIFESTACION EN EL ARTE

“PERFORMANCE”

Las primeras representaciones ar-
tisticas del futurismo no son obras con-
cretas sino que son “performances’,
es decir son intervenciones artisticas
intencionadas. Esto sera algo bastante
comun en los anos ‘60 y ‘70 como ma-
nera de interpretar el arte contempora-
neo. Marinetti y sus colegas a veces se
presentaban en la escena publica ves-
tidos con atuendos o colores controver-
siales, buscando exponer sus ideas e in-
tenciones a través de la accion.

Una de las “performances”mas co-
nocidas de Marinetti, fue la que realizd
en Paris, arrojando folletos desde un
avion, en donde afirmaba que la ciudad
de Venecia debia ser demolida. Aqui es
donde se manifiesta otra de las premi-
sas de los futuristas y es que para ellos,
Venecia, como otras ciudades consi-
deradas histdricas, era un simbolo del
pasado, la cual ejerce resistencia a la
transformacion, por su caracter patri-
monial y turistico. Esto para los futuris-
tas, arremete las ideas de progreso.
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PINTURA

Los futuristas convierten a la ciu-
dad en el gran tema del arte, porque lo
gue que mas les interesa de esta es que
esta “viva", en contrante intercambio y
movimiento.

Los elementos caracteristicos de
estas ideas seran representados por
pintores del movimiento, como Carlo
Carra (1881 - 1966). Por ejemplo en “Ni-
ght At Piazza Beccaria In Milan” pode-
mos ver reflejado el interés por las lu-

“Stazione a Milano”
ces, la energia y la sinergia, la ciudad Carlocarrd-1909

multicultural, de masas y bullicio.

Haran un analisis de movimientos
artisticos del pasado y el unico que sal-
varan, por ser congruente con las lineas
del futurismo es el Impresionismo, el
cual capta también la fugacidad a tra-
ves de |la desmaterializacion de luz. Los
futuristas radicalizan esta idea pero uti-
lizando temas mas urbanos, utilizando

la ciudad como la gran musa inspirado-
ra.

“La ciudad se levanta” “Night At Piazza Beccaria In Milan”
Umberto Boccioni -1910 Carlocarra-1910
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Pintura “Cubo-futurista”

Ya por 1913, la influencia de las van-
guardias europeas habian llegado a
una Rusia de profundas divisiones so-
ciales, donde la clase politica se encon-
traba conformando un pequefio grupo
de élite aristocratica. Es aqui donde la
fusion de los elementos artisticos del
futurismo italiano se mezclan con el cu-
bismo francés y dan origen a obras de
arte abstractas pero a la vez dinamicas.

Los artistas cubofuturistas utili-
zaron la fragmentacion y la represen-
tacion simultanea de multiples pers-
pectivas del Cubismo para capturar la
sensacion de movimiento y velocidad
del Futurismo. Las formas geomeétri-
casy las lineas diagonales se utilizaban
para transmitir una sensacion de ener-
gia y dinamismo en las obras.

El Cubofuturismo fue un intento
de sintetizar la exploracion formal del
Cubismo con la obsesion por la mo-
dernidad y la tecnologia del Futuris-
mo. Aunque no se desarrollé como un
movimiento independiente y duradero,
algunos artistas, como Gino Severini
(1883-1966), adoptaron este enfoque hi-
brido en sus obras.

El Cubofuturismo fue una breve
corriente artistica que combind ele-
mentos del Cubismo y el Futurismo
para crear obras que eran abstractas y
dinamicas, buscando capturar la esen-
cia de la era moderna con una estética
innovadora.

La ciudad desde la perspectiva
aérea:

Con el avance de la aviaciony la fo-
tografia, surgidé una novedosa manera
de representar paisajes, especialmente
los urbanos, y la relacion entre las per-
sonas y su entorno vista desde lo alto.
Este estilo artistico fue llamado “aero-
pintura” y se asocio posteriormente con
el futurismo de la década de 1930, co-
nocido como “secondo futurismo”.

En la aeropintura, se emplean co-
lores y técnicas que ponen énfasis en
la abstraccion y la geometria, ya que la
perspectiva aérea tiende a simplificar
las formasy los patrones, por lo que uti-
lizan tintes de valores bajos y desatura-
dos para potenciar el mensaje. Los ar-
tistas tienen la capacidad de combinar
aspectos realistas con toques abstrac-
tos para generar una experiencia visual
gue es distintivay a menudo impactan-
te.

Dentro de este estilo artistico, se
destaco el arquitecto y pintor Tullio
Crali (1910-2000), quien tenia una fuerte
afinidad por la aviacion. Crali se unio al
movimiento futuristay, en 1932, presen-
to sus primeras obras de aeropintura en
exposiciones en Paris y Bruselas.
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“Picado sobre la ciudad”
Tulio Cralli - 1939
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ESCULTURA

Los escultores futuristas se esfor-
zaron por capturar la impresion de mo-
vimiento y velocidad en sus creaciones,
logrando esto principalmente al en-
samblar fragmentos de formas que se
yuxtaponian para crear una sensacion
de dinamismo en el observador a tra-
ves de la descomposicion. Mostraron
un particular interés por la tecnologia
y las maquinas, siendo frecuente en
sus obras la representacion de elemen-
tos como automoviles, aviones y otros
iconos de la era moderna. Ademas, op-
taron por emplear materiales contem-
poraneos como el metal y el vidrio en
lugar de los tradicionales como la ma-
dera o la piedra.

Uno de los escultores futuristas
mas reconocidos es Umberto Boccioni
(1882-1916), y su obra mas emblemati-
ca, “Formas Unicas de Continuidad en
el Espacio”, es un ejemplo iconico de la
escultura futurista. En esta escultura,
Boccioni representa un cuerpo en mo-
vimiento, reflejando asi la fascinacion
del movimiento futurista por la veloci-
dady la energia dinamica de la época.

b

“Desarrollo de lma botella en el espa
. Umberto Boccioni - 1912

“Formas unicas de continuidad en el espacio’

Umberto Boccioni - 1913
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FOTOGRAFIA

En consonancia con otras mani-
festaciones artisticas futuristas, los fo-
tografos exploraron perspectivas poco
convencionales y angulos creativos
para representar la modernidad desde
una nueva optica.

Frecuentemente, adoptaron Ia
abstraccion y se aventuraron en la ex-
perimentacion visual, haciendo uso de
técnicas como el collage fotograficoy la
superposicion de imagenes para crear
composiciones impactantes. Gran par-
te de la fotografia futurista se enfoco en
la vida urbana y la vigorosa energia de
las ciudades modernas, poniendo énfa-
sis en la arquitectura, las luces urbanas
y la actividad frenética que caracteriza-
ban dichos entornos.

Entre los fotografos futuristas des-
tacados se encuentra Anton Giulio Bra-
gaglia (1890-1960), conocido por sus ex-
perimentos en el “fotodinamismo”, y los
miembros del grupo futurista italiano.

La fotografia futurista desempend
un papel crucial en la ampliacion de las
posibilidades expresivas de esta disci-
plina, alineandola con la vision innova-
dora y vanguardista que caracterizaba
al movimiento Futurista en su conjun-
to.
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“Las casas durardan menos que
nosotros. Cada generacion tendrd
que fabricarse su propia ciudad.
Esta constante renovacion del
ambiente arquitectonico contri-
buird a lavictoria del futurismo.”

ANTONIO SANT’ELIA

Croquis de edificio monumental (1912)




4.4 DEL MANIFIESTOALAARQUITECTURA

Aunque en principio las ideas fu-
turistas parecian incompatibles con la
arquitectura, debido a su enfoque en
elementos como la dindmica, lo efi-
mero y lo liviano, aspectos que tenian
escasa relacion con la arquitectura tra-
dicional, un arte asociado a la solidez,
la gravedad y la permanencia, basado
en el principio de “firmitas” de Vitruvio,
Marinetti logra materializar sus concep-
tos mediante la colaboracion de un ar-
quitecto capaz de interpretar y llevar a
la practica estas ideas.

Antonio Sant’Elia (1888-1916), un
arquitecto y urbanista italiano, colabo-
ré con Marinetti en la redaccion de lo
gue se conocidé como el Manifiesto de
la Arquitectura Futurista. El enfoque fu-
turista de Sant’Elia estaba influenciado
por las ciudades industriales estadou-
nidenses y por los arquitectos vieneses
como Otto Wagner y Joseph Maria Ol-
brich.

Sant’Elia concibié el futurismo
como una forma de arquitectura en
“constante movimiento”, un espacio ar-
quitectonico intrinsecamente conecta-
do con el tiempo, en un proyecto inte-
gral inspirado en la ciencia y tecnologia
de las maquinas.

“Obsolescente, efimera, flexible”

Un primer intento de abordar los
codigos estéticos en arquitectura fue a
través de la emulacion de las maquinas,
las industrias y las fabricas, aspectos
gue intrigaban a los futuristas. A pesar
de que esta aproximacion era en gran
medida superficial, la estética futurista
evoluciond para incorporar lineas incli-
nadas y volumenes monumentales.

Es importante destacar que exis-
ten escasos ejemplos de arquitectura
futurista construida; la mayoria de los
ejemplos subsisten en forma de ilustra-
ciones utdpicas y concepciones imagi-
nativas.
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PRINCIPIOS CLAVES DEL MANIFIESTODE LA
ARQUITECTURA FUTURISTA
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ANTONIO SANT’ELIA (1888-1916)

En marzo de 1914, Sant'Elia presen-
ta algunos esbozos en una exhibicion
en Milan como parte de una muestra
organizada por la Asociacion de Arqui-
tectos Lombardos. En esta exposicion
se incluye su vision de la “Citta Nuova”
(Ciudad Nueva). Mas adelante, publi-
ca dos ensayos titulados “Mesaggio”
(Mensaje) y colabora en la redaccion
del “Manifiesto de la Arquitectura Fu-
turista” junto a Marinetti y Carlo Carra
(1881-1966), que se publica en la revista
Lacerba en el mismo ano, 1914. El 11 de
julio de ese ano, su nombre aparece en
volantes de la direccion del Movimiento
Futurista.

En estos anos, especificamente
entre 1912 y 1914, se nota la influencia
marcada de la Secesion Vienesa, espe-
cialmente de figuras como Otto Wag-
ner (1841-1918), aunque también de
Adolf Loos (1870-1933). Sant’Elia siente
una fuerte admiracion por las grandes
ciudades estadounidenses y sus impo-
nentes rascacielos, asi como por el tipo
de ciudad industrial disefnada por Tony
Garnier (1869-1948). Este interés choca
aparentemente con su rechazo a la tra-
dicion clasica y su inclinacion por edifi-
cios monumentales.

Esta aparente contradiccion se
hace evidente, ya que en el “Messag-
gio,” Sant’Elia se mostraba critico ante
la arquitectura conmemorativa, a pesar
de lo cual, en sus dibujos, se represen-
tan numerosos edificios que reflejan

precisamente ese caracter, incluyendo
grandes iglesias y estructuras monu-
mentales.

LACITTANUOVA

Bajo la influencia de la creciente
fascinacion por la metrépolis y la evo-
lucion de la ciencia y la tecnologia en
la era industrial, nacio la arquitectura y
el urbanismo de la “Citta Nuova”". Esta
vision utépica de una ciudad futuris-
ta, inspirada en la literatura de ciencia
ficcion de autores como Ray Bradbury,
surgio gracias al arquitecto y su esti-
lo de escritura apasionado. A través de
esta vision, se buscalba revivir una ltalia
gue estaba sumida en formas acadé-
micas e historicas obsoletas.

Con Sant’Elia, la arquitectura futu-
rista se distinguio por incorporar de ma-
nera esencial el trafico vehicular en su
diseno, un enfoque que los urbanistas
adoptaron mas tarde, aunque no siem-
pre con éxito. Los manifiestos arquitec-
tonicos futuristas se inspiraron en la
ciudad y sus elementos, fusionando la
energia urbana en circulaciones de ve-
hiculos y fluidos, convirtiendo la ciudad
en el epicentro de un movimiento fre-
nético. Aplicd a la arquitectura las ideas
de la pintura y escultura, rechazando la
nocion de edificios aislados y estaticos
y abogd por la interpenetracion de ma-
sas y planos, la ruptura de equilibrios
estaticos y la expresion del movimiento
total.
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Circulacion multiniveles

Las obras de Sant’Elia se inspiraron
en Leonardo da Vinci, especialmente
en la idea de sistemas de trafico en
multiples niveles. Ademas, su trabajo
reflej6 influencias notables de Giuse-
ppe Sommaruga y la escuela de Otto
Wagner en la organizacion de masas y
la inclusion de elementos monumenta-
les, como cupulasy escaleras.

“
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Trafico dinamico

La relacion entre la escala huma-
na y la arquitectura se manifiesta en
los disenos de Sant’Elia, que desafian
la nocidn de edificios monumentales
y lisos. En su lugar, emplea una estruc-
tura piramidal con lineas horizontales
gue definen niveles, mientras que las
l[ineas oblicuas, conocidas como lineas
de fuerza, resaltan una dinamica inno-
vadora. Estos disenos incluyen aber-
turas, puentes y pasarelas que se repi-
ten sistematicamente, sin adherirse a
tradiciones histdricas, con el propdsito
de proporcionar una acomodacioén efi-
ciente para la poblacion.

Pag.38



Verticalidad

Sin embargo, la originalidad de
Sant’Elia se encuentra en sus disenos
de estructuras y volumenes sin ador-
Nnos que parecen elevarse hacia el es-
pacio abierto. A diferencia de la norma
moderna que sigue la funcién, Sant’Elia
no se enfocaba en la funcién de los
componentes del diseno, sino en la ex-
presion del espacio exterior. Incluso
llegaba a incorporar elementos indus-
triales, como el humo de las fabricas y
los cables de las centrales eléctricas, en
sus disenos.

Monumentalidad

Sant’Elia logra armonia y propor-
cion en sus disenos al aplicar las leyes
de correspondencia entre las partesy el
conjunto. Este concepto se ilustra clara-
mente en su dibujo de una central eléc-
trica, donde la proporcion se manifies-
ta tanto en la naturaleza como en una
obra monumental como esta.
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Mientras Sant’Elia, mantuvo su
aura de leyenda tanto antes como des-
pués de su muerte. Su amigo, Mario
Chiattone, no logrd la misma notorie-
dad. A pesar de que algunos de sus tra-
bajos fueron comentados en la expo-
sicion de 1914 en la Famiglia Artistica,
Chiattone no dej6 su firma en ningun

manifiesto futurista.

Su regreso a Ticino lo llevo a de-
dicarse a una arquitectura que no fue
aceptada por los futuristas mas influ-
yentes, ya que no cumplia con sus es-
tandares de aceptabilidad. Las casas de
campo, escuelasy mercados disenados
por Chiattone rara vez se incluyeron en

MARIO CHIATTONE (1891-1957)

publicaciones y exposiciones. A pesar
de ser amigo de Boccioni, su falta de
adhesion incondicional al Futurismo le
impidid recibir un homenaje similar al
otorgado a Sant'Elia por Marinetti. Sin
embargo, dos de sus dibujos urbanisti-
Ccos muestran una apertura evidente a
las ideas futuristas.

Chiattone adoptdé una aproxima-
cion universal en la que la ubicacion
concreta no era relevante. A menudo
situaba sus edificios cerca de masas de
agua, donde el nivel inferior estaba des-
tinado a funciones de trafico portuario
o canales.
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Puente y estudio de volimenes (1914)

En sus disefos, la organizacion de
los edificios no se veia influida significa-
tivamente por esta circunstancia. Mien-
tras que Sant'Elia disenaba sus pro-
yectos en torno a las rutas de trafico y
transporte, Chiattone abordaba prime-
ro el edificio y luego adaptaba las rutas,
como se puede apreciar en sus dibujos.

Incorporaba puentes de multiples
niveles y estructuras de acero, que a
veces se asemejaban a montacargas
verticales, para conectar las torres y
blogques de forma inusualmente esbel-
ta. Algunos edificios retrocedian para
aumentar la verticalidad, y el conjun-
to alcanzaba alturas de hasta setenta
plantas en un atrevido despliegue de
tecnologia. En ese momento, la cons-
truccion de un edificio de tal altura pa-
recia inverosimil fuera del ambito de
proyectos utépicos. Este enfoque fue
criticado como un “americanismo” que
inundaba Europa.
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Sin embargo, los disefhos de Chiat-
tone carecian deldinamismoy la pasion
por el movimiento continuo presentes
en los trabajos de Sant'Elia. Utilizaba
colores suaves que impregnaban sue-
los y cielos, lo que reflejaba su enfoque
realista y fantastico a la vez. En contras-
te, la arquitectura futurista de Chiatto-
Nne se caracterizaba por su solemnidad,
jerarquia y ceremonialidad.

A pesar de estas diferencias, los
proyectos de Chiattone, como el Pala-
cio de la Moda, la Sede Central de una
Compania Naviera y el Edificio de Expo-
siciones lll, depositados en el Instituto
de Historia del Arte de Pisa, reflejaban
la dinamica controlada, la atempora-
lidad en la relacion entre el entorno y
la arquitectura, la proyeccion escultu-
ral en el espacio y los movimientos de
las formas integras. En estos proyectos,
Chiattone se revela como un arquitecto
futurista en su visidon, aunque sus obras
reales no sigan la misma linea. A través
de sus disefos, desafid las convencio-
nes estéticas académicas de su época.

Chiattone se dejo influenciar, al
igual que Sant’Elia, por imagenes esta-
dounidenses, pero en lugar de copiar-
las, recred nuevas direcciones arquitec-
tonicas.

Catedral del futuro (1914)




VIRGILIO MARCHI

VIRGILIO MARCHI

ARCHITETTURA
FUTURISTA
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A diferencia de Sant'Elia, tuvo la
oportunidad de ejercer su arquitectura

futurista a través de una reforma en la
Casa del Arte y el Teatro de los Indepen-
dientes de Roma. Sin embargo, el resul-
tado no fue particularmente destacado.
Marchi fue encargado por Anton Giulio
Bragaglia, un empresario y critico, para
disenar el bar del teatro, ubicado en los

VIRGILIO MARCHI (1895-1960)

subterraneos de las termas romanas
de la Via degli Avignonesi. La solucion
gue aplicé combind pragmatismo y un
cierto romanticismo decadente, apro-
vechando la luz directa y las irregulari-
dades de las ruinas en el diseno del es-
pacio.




El enfoque de Marchi en su arqui-
tectura futurista se ve como un nuevo
idealismo, sin la practicidad tipica de
Sant’Elia. Para Marchi, el Futurismo re-
presentaba dinamismo y libertad, sin
estar sujeto a convenciones rigidas. Sus
disenos reflejaban una critica a la obra
de Sant’Elia, a quien acusaba de haber
caido en la rigidez de la geometria y la
rectangularidad de los rascacielos esta-
dounidenses.

Marchi abogaba por superficies
curvas, lineas de fuerza y formas libres,
argumentando que la arquitectura de-
beria adaptarse a cualquier linea de
movimiento imaginable en |la era de los
nuevos medios de propulsion, como el
avion en vuelo circular.
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Citta (1919)

En retrospectiva, el trabajo de Mar-
chi parece tener mas relacion con la
escenografia que con la arquitectura. A
medida que el Futurismo se encamina-
ba hacia un periodo de mediocridad y
confusion bajo el régimen fascista, las
contribuciones individuales de Marchi,
la genialidad de Sant’Elia y la solemni-
dad de Chiattone revelaron claramente
la decadencia del movimiento futurista.

La obra de Marchiy la unica Expo-
sicion de Arquitectura Futurista mar-
caron un punto de quiebre en el movi-
miento, que hacia 1928 se habia alejado
tanto de sus postulados originales que
algunos futuristas incluso creian en la
posibilidad de una arquitectura futuris-
ta bajo el régimen fascista.

En Jltima instancia, el Futurismo,
una vez rebelde y provocador, se trai-
ciond a si mismo al alinearse con el ré-
gimen fascista, llevandolo al colapso y
al suicidio artistico sin siquiera propo-
nérselo, en un triste paralelismo con el
movimiento Dada.
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5. INFLUENCIAS DEL FUTURISMOEN LA
ARQUITECTURADELS. XX
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Tras su ocaso, el movimiento futu-
rista ejercio una influencia duradera en
los movimientos arquitectonicos surgi-
dos a mediados del siglo XX al inspirar
a los arquitectos a explorar nuevas for-
mas, tecnologiasy enfoques, y a abrazar
la vision de un futuro radical y en cons-
tante cambio. Esta influencia se puede
rastrear en obras arquitectonicas iconi-
casde la épocay sigue siendo relevante
en la arquitectura contemporanea.

La arquitectura brutalista, origina-
da en 1950, adoptd de la corriente futu-
rista la monumentalidad y el dominio
del entorno. Esta sensacion de poder se
acentua mediante el uso del hormigon
en bruto y la aparente ausencia de or-
namentos, lo que evoca la idea de des-
contextualizacion que compartian los
arquitectos futuristas, quienes creian
que la arquitectura no deberia estar li-
mitada por estilos historicos o contex-
tos locales.

La influencia de elementos indus-
triales, una técnica que Sant'Elia apli-
caba en sus disenos, y la reproduccion
de maquinas, como los grandes barcos
gue Marinetti idealizaba, se manifies-
tan en proyectos brutalistas. Un ejem-
plo claro de esto es el edificio del Mau-
sebunker en Berlin, situado en el barrio
de Lichterfelde, en el distrito de Ste-
glitz-Zehlendorf. Este edificio se consi-
dera un polémico ejemplo del brutalis-
mo aleman.

5.1 BRUTALISMO

“Monumentalidad”

Biblioteca Geisel / William L. Pereira & Associates (1970)
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Instituto de Investigacion de Medicina Experimental,
Gerd Hanska (1972)

Monumento Buzludja, Guéorguy Stoilov (1981)
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La circulacion en niveles multiples
y larelevancia de acentuar laslineas ver-
ticales, aspectos que Sant'Elia y Chiat-
tone enfatizaban en sus dibujos, fueron
elementos adoptados por los brutalis-
tas, quienes no dudaban en destacar
elementos que aportaran dinamismo,
como los ascensores y las escaleras.

El futurismo promovia una estéti-
ca que resaltaba la velocidad y el mo-
vimiento, y aunque la arquitectura bru-
talista a menudo se caracteriza por su
aparente solidez y peso, también exhi-
be elementos que sugieren dinamis-
mo y cambio. Las formas geomeétricas
angulares y las texturas rugosas del
hormigon en bruto a veces dan la im-
presion de que los edificios brutalistas
estan en constante transformacion.

Es importante senalar que, a pe-
sar de las influencias notables del mo-
vimiento futurista en la arquitectura
brutalista, esta ultima también poseia
SuUs propias caracteristicas y objetivos
distintivos, como el énfasis en la hones-
tidad material y la respuesta al entorno
urbano.
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Torres Blancas, Saenz de QOiza (1969)

Trellick Tower, Erné Goldfinger (1966)
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“Especulaciony la provocacion”

Archigram, un grupo de arqui-
tectura que surgio en los anos 1960, se
caracterizé por su enfoque vanguar-
dista y propuestas arquitectdnicas re-
volucionarias. Exploraron conceptos de
edificios moviles, transportables y tem-
porales que podian ajustarse a las cam-
biantes necesidades de la sociedad, un
concepto que se alineaba con la vision
futurista de una vida moderna en cons-
tante evolucion.

Defendieron la idea de liberar la
arquitectura de las restricciones con-
textualesy las convenciones tradiciona-
les, una premisa que compartieron con
los futuristas. Propusieron estructuras
gue no estaban ligadas a un lugar es-
pecificoy que podian existir en diversos
entornos, lo que reflejaba la aspiracion
futurista de una arquitectura universal
y atemporal.

Sin embargo, es fundamental re-
saltar que emplearon imagenes y re-
presentaciones graficas de manera
destacada para comunicar sus ideas, al
igual que los futuristas. Crearon una se-
rie de revistas y publicaciones que pre-
sentaban sus proyectos en forma de
comics y dibujos, de manera similar a
como los futuristas usaron manifiestos
y obras visuales para expresar sus ideas.
Compartieron una actitud provocadora
y especulativa hacia la arquitectura. A

5.2 ARCHIGRAM

menudo presentaron ideas y proyectos
gue desafiaban las convenciones ar-
guitectonicas y que, en muchos casos,
nunca se materializaron. Esta actitud
de “arquitectura como provocacion” se
alinea con la naturaleza experimental y
conceptual de los futuristas.

Dentro de los proyectos mas influ-
yentes de Archigram, la serie de ciuda-
desitinerantes, incluyendo The Walking
City, Plug-in City e Instant City, presen-
to diversas configuraciones espaciales
gue aprovechaban capsulas, megaes-
tructuras, componentes inflables o
temporales, automoviles, muebles, ves-
timenta y dispositivos, con el propdsito
de sustituir los métodos convenciona-
les de construccion. En resumen, explo-
raron de manera creativa el uso de las
nuevas tecnologias para reimaginar la
sociedad y su forma de ocupar el espa-
cio.

Los sugerentes proyectos de Ar-
chigram se basaron en las tecnologias
de la “carrera espacial”, el inicio de la
revolucion de la informacion digital y el
auge del consumo liderado por Estados
Unidos, con el fin de concebir nuevas
perspectivas sobre como podria ser la
vida y la sociedad en un futuro cercano.
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Edificio Lloyd's, Richard Rogers (1986)

5.3 HIGH -TECH

“Funcionalidad expuesta”

En la década de 1970, la arquitec-
tura high-tech alcanzoé su auge, carac-
terizandose principalmente por la ex-
posicion de la complejidad técnica y la
puesta en evidencia de los componen-
tes técnicos y funcionales de los edifi-
cios.

La arquitectura high-tech, con su
confianza renovada en que la tecnolo-
gia podria mejorar el mundo, compar-
tia una linea de pensamiento similar a
la de los futuristas. Esta perspectiva se
reflejaba especialmente en los proyec-
tos de construcciones técnicamente
avanzadas de Kenzo Tange y el Movi-
miento Metabolista (1959), que se lle-
varon a cabo o fueron proyectados en
Japon durante el auge constructivo de
los anos sesenta. A pesar de esto, es
crucial senalar que solo unos pocos de
estos proyectos se concretaron como
edificios reales.

Enlasposturas metabolistas, pode-
mos identificar ciertos puntos de con-
vergencia con la vision futurista de una
ciudad moderna disehada a semejanza
de una maquina dinamica. Asimismo,
en ese mismo periodo, encontramos si-
militudes con las ideas del grupo inglés
Archigram, particularmente en su pro-
puesta de “Plug-in-City".

Pag.56



Edificio de TV Fuji en Oidaba, Kenzo Tange( 1993)

La confianza en el potencial trans-
formador de la tecnologia también re-
sonaba en el futurismo, Mmovimiento
fuertemente influenciado por la indus-
tria, la aviacion y la maquinaria. Esta in-
fluencia condujo a Sant’Elia a plasmar
la funcionalidad y las estructuras de sus
obras, como se puede apreciar en su
proyecto de la Citta Nuova, donde los
edificios adquieren una apariencia casi
mecanica.

Nakagin Capsule Tower, Kisho Kurokawa (1972)
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5.4 DESCONTRUCTIVISMO

Los deconstructivistas adoptaron
una actitud confrontativa hacia la ar-
quitectura convencional y la historia de
la arquitectura, expresando su deseo
de desmantelar las estructuras arqui-
tectonicas establecidas. En oposicion
a la aceptacion postmoderna de las
referencias histdricas, el deconstructi-
vismo también rechaza la nocion de or-
namento como mera decoracion. Estos
principios situan al deconstructivismo
en sintonia con las ideas del antihistori-
cismo del movimiento futurista,

El deconstructivismmo guarda una
conexion indirecta con lo que previa-
mente denominamos como el Segun-
do futurismo. En este contexto, destaca
la figura del arquitecto Virgilio Marchi,
quien abogaba por la idea de que la
arquitectura deberia adaptarse a cual-
quier linea de movimiento concebible.

Es importante senalar que, du-
rante este periodo, el futurismo ex-
perimentd con conceptos confusos y
contradictorios que contribuyeron a su
declive. A pesar de esto, resulta relevan-
te mencionar que una parte integral
del enfoque disruptivo del movimiento
futurista fue la ruptura consciente con
SUS propios esquemas y directrices.

La expresion “deconstructivismo”
no figura como término confirmado
en el diccionario; su traduccion literal

“Desamblar la arquitectura”

implica la destruccion o demolicion
de una estructura construida. Fue una
mezcla de constructivismo y modernis-
Mo ruso, con un poco de influencia del
posmodernismo, el expresionismo y el
cubismo.

Ya sea debido a razones estruc-
turales o simplemente como un acto
de rebeldia estética, en una revision
retrospectiva, puede establecerse una
conexion con la obra de Marchi, espe-
cialmente en sus aspectos performa-
ticos y escenograficos. Ademas, pode-
mos afirmar que de todos los estilos
arquitectonicos que emergieron en el
siglo XX, este es el que mejor encarna
el principio fundamental de la arquitec-
tura futurista, que promovia el dinamis-
Mo, algo que Marinetti habria respalda-
do plenamente.

Si bien el descontructivismo tie-
ne diferentes representaciones, pode-
mos destacar la obra de Frank Ghery
(1929-actualidad), quien quiza mejor
encarna las ideas de Marchi, mostrando
la arquitectura como una escultura. En
el caso de las creaciones de Zaha Ha-
did, Havenhuis es especialmente nota-
ble, ya que emerge de manera monu-
mental, casi imitando una gran nave
gue se eleva desde el edificio antiguo
que lo sostiene.
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Walt Disney Concert Hall, Frank Ghery(2003)

Oficinas portuarias de Amberes, Zaha Hadid (2016)
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6. ELMOVIMIENTO RETROFUTURISTA

Pag. 61



LL )
1 -
% L]
o :
%;.
i .I
"_ g
on.com
o

ACROPOLIS by d. Otto ‘Szatmari. Imagen generada con IA: artstation.

: \ ,.....mﬂlf.:l..r.m_ N __“_ -
Nl m, I

g

[t
]
1
h‘Iu
-:-..

-1 Mw-. SERE]

T bl | 0 Dl o e

! AR R P on s s

8 [F{izaaieean

ol P——

- 1

- 4
*

Ei'.

L]

| 3

|

i:

[

l‘
Nis
_
i
]
[ ]
4
i

- e ’ |
= - e Ly - - |
= - o = - = - |
- im - _
.| v TR L |
= - g |
= b i | _ -
_.'. W e '
- >
o] ! (9 l‘ z
ko _
' i o IR _
LA _n ! - L_'_ | .
- - CRL " » = 5
1 - "
L) ¥
Tk {
i'm i A
BY: S | -
b 15 & i ﬁ 5
)
AT e e o
= Re S | -
| - -

IR FAASS mAGE
I-‘_-_JI_
T —




6.1 ORIGENES DEL TERMINO

El concepto de retrofuturismo ge-
nera un constante debate, aunque se
puede definir de manera general como
un Mmovimiento social y artistico ucroni-
CO que se inspira en la vision del futuro
de una época pasada especifica. Este
enfoque implica rescatar expresiones
artisticas anteriores a 1960 y adaptarlas
a un futuro hipotético, ya sea utopico o
distopico. La propuesta consiste en fu-
sionar la estética retro con la tecnologia
modernay vanguardista que se proyec-
ta para el futuro.

El término ‘“retrofuturismo” fue
acuhado por primera vez en 1983 por
el editor Lloyd John Dunn (1957-actua-
lidad),
se en el titulo de una revista llamada

posteriormente convirtiéndo-

“Retrofuturism”. En la actualidad, este
concepto esta presente en diversas dis-
ciplinas como la literatura, el cine, los
videojuegos, la moda, la arquitectura y
otras formas de expresion artistica.

El retrofuturismo tiene sus raices
en las ideas del futurismo, si bien el sig-
nificado de este ultimo término puede
variar segun el contexto. En campos
como el arte, la literatura y el disefo in-
novador, el futurismo se percibe como
una nocidén antigua propia del movi-

“Nostalgia del futuro”

miento futurista. Por otra parte, en su
interpretacion mas comun, el futuris-
mo (a veces conocido como futurolo-
gia) representa “un optimismo tem-
prano que se centré en el pasado y se
arraigo en el siglo XIX, una era dorada
de los primeros anos del siglo XX que se
extendio hasta los anos 60 y que tenia
un caracter espacial”.

19
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Revista Retrofuturism N°12, Enero 1998
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6.2 CARACTERISTICAS Y CORRIENTES

El retrofuturismo abarca dos co-
rrientes que se entrelazan y se resu-
men en la perspectiva del futuro desde
el pasado y del pasado desde el futuro.

La primera corriente, el retrofutu-
rismo propiamente dicho, se basa di-
rectamente en las proyecciones sobre
el futuro que realizaban escritores, ar-
tistas y cineastas antes de 1960, ya sea
en revistas especializadas en tecnolo-
gia o0 en novelas de ciencia ficcion. Es-
tas visiones futuristas se recuperan y
actualizan en la actualidad para ofrecer
una imagen nostalgica y contrafactual
de lo que el futuro podria haber sido.

Como ejemplo, podemos mencio-
nar ilustraciones como las presentadas
en Berkeley Daily Gazette en Califor-
nia, en 1927, tituladas “Estilos salvajes
previstos para los proximos 30 anos”,
donde se puede observar la clasica
imagen newyorkina pero dominada de
rascacielos, vias elevadas y prototipicos
aviones de |la época. Con el mismo con-
cepto, en 1925, el arquitecto estadou-
nidense Harvey W. Corbett (1873-1954)
publico en la revista “Popular Science
Monthly” su vision sobre la ciudad del
futuro, la ciudad en 1950.

Por otro lado, la segunda tenden-
cia, conocida como retro futurista, co-
mienza con la atraccion por estilos de

arte, moda y costumbres antiguas, a
los cuales se les incorporan tecnologias
modernas o futuristas, generando asi
una amalgama de elementos del pasa-
do, presente y futuro. Aqui el retrofutu-
rismo se abre a la fantasia de los llama-
dos “temas retrofuturistas’que surgen
influenciados por la literatura de cien-
cia ficcion de la década de 1920, princi-
palmente de autores como Julio Verne
(1828-1905) y HG Wells (1866-1946).

Las dos tendencias no se limitan a
un periodo temporal especifico. Cuando
se establece un marco temporal, puede
referirse a una realidad alternativa en el
presente con tecnologia avanzada, una
version imaginaria del futuro o un pa-
sado alternativo donde las invenciones
ficticias o proyectadas son reales.

En los Ultimos anos, ha habido de-
bates sobre el valor del retrofuturismo.
Algunos, como el critico de arquitectura
aleman Niklas Maak (1972-actualidad),
lo ven como un ciclo estético que evoca
la pérdida de la creencia en el progreso
y lasimagenes de lo que una vez fue ra-
dicalmente nuevo. Por otro lado, Bruce
McCall (1935-2023), escritor e ilustrador,
lo describe como una “falsa nostalgia”
la anoranza de un futuro que nunca lle-
go a existir.
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6.3 PROYECCIONES FUTURISTAS EN LA

A mediados de 1928, el movimien-
to futurista habia perdido relevancia en
la escena arquitectonica, pero su im-
pacto persistia en el imaginario com-
partido por artistas graficos, cineastas
y entusiastas de la “futurologia”. Las
claves del manifiesto de la arquitectu-
ra futurista, formuladas por Sant’Elia,
aun resonaban en las mentes creati-
vas de aquellos que se aventuraron a
representar en dibujos e incluso en el
cine las visiones de grandes ciudades
con rascacielos monumentales y siste-
mas de circulacion multinivel, tal como
los futuristas las habian idealizado casi
veinte anos antes.

THE WONDER CITY YOU MAY LIVE
TO SEE (1925). HARVEY W. CORBETT

En 1925, el arquitecto estadouni-
dense Harvey W. Corbett (1873-1954)
con la ayuda del ilustrador Hugh Ferris,
compartio su vision sobre la ciudad del
futuro, especificamente la ciudad en
1950, a través de un articulo en la revista
“Popular Science Monthly”.

Segun su perspectiva, anticipo
gue las ciudades experimentarian un
aumento constante en la poblacion, lo
gue requeriria una reorganizacion de
las infraestructuras urbanas. Propuso
un diseho de calles con cuatro niveles:

DECADADE 1920

peatones, vehiculos a motor lentos, ve-
hiculos a motor rapidos y trenes eléctri-
cos. Estos niveles estarian conectados
mediante ascensores y escaleras meca-
nicas para los peatones, asi como ram-
pas para los vehiculos. También ima-
gind edificios con alturas superiores a
los 800 metros, con oficinas y estable-
cimientos en los niveles mas bajos, y
viviendas y lugares de entretenimiento
en los niveles superiores. Ademas, pro-
puso la inclusion de pistas de aterrizaje
en los techos de los edificios para aero-
naves como zeppelins.

Harvey W. Corbett (1873-1954)
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En busca de seguridad, Corbett
desarrolld un sistema de parques ele-
vados debajo de los cuales se desplaza-
ria el trafico rodado, dividiendo los re-
corridos y creando una distancia entre
la contaminacion y el ruido generados
por los automoaviles y el aire limpio de
los parques. También planted diversas
formas de interconectar carreteras que
se cruzan para facilitar incorporacio-
nes con la maxima seguridad posible,
adoptando configuraciones que guar-
dan similitudes sorprendentes con los
actuales intercambiadores viales, como
se muestran en las imagenes.

Este modelo, inicialmente percibi-
do como una idea dificilmente realiza-
ble al momento de su publicacion, hoy
en dia no difiere significativamente de
la apariencia visual de grandes ciuda-
des estadounidenses como Nueva York
o Los Angeles. Incluso encontramos
parques elevados como el High Line en
Nueva York.

Sin embargo, la nocidn de separar
los recorridos por niveles, idea también
romantizada por los futuristas, no ha
adquirido una relevancia significativa
en la planificacion urbana desde en-
tonces, manteniéndose las calles com-
partidas para peatones y vehiculos, asi
como los trenes elevados o subterra-
neos.

!?.Iv
" u

HELICOPTER
AIRPLANE LANDING PLATFORM,

“Todo el aspecto se convierte en el de
unaVenecia muy modernizada, una
ciudad de arcadas, plazas y puentes,
con canales para calles, solo que los
canales no estardn llenos de agua
sino con un fluyentey libre trdfico, el
sol brillando sobre las negras copas
de los autos y los edificios que se re-
flejan en esta oleada de vehiculos que
ruedan rdpidamente”

Harvey W. Corbett
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GREY CIGARETTES (1920)

En los anos 1920, Greys Cigarettes
cred una serie de visualizaciones que
echaban un vistazo a Londres 500 ahos
en el futuro. Estas representaciones
mostraban rascacielos notablemen-
te mas altos que los de cualquier otra
€época, conectados por “caminos movi-
les” bajo enormes cupulas. Se introdu-
cian “monoferrocarriles suspendidos”
para proporcionar enlaces de transpor-
te, asi como vehiculos propulsados por
energia atdmica que se desplazaban a
velocidades de “50, 100, 150, 200 MPH”"
en carreteras de goma. Ademas, se in-
cluian detalles pequenos e intrigantes,
COMoO un monumento que se extendia
sobre la ciudad en homenaje a “Los hé-
roes de la guerra marciana”.

SUPERCARRETERAS MULTINIVEL
(1927)

En otras ilustraciones publicadas
en 1927, se creia que las ciudades da-
rian maxima prioridad a la facilidad de
transporte, haciendo obsoletos los tran-
vias, los postes de telégrafo, las aceras
y cualquier otra estructura que pudiera
obstaculizar el trafico. Los peatones se
desplazarian a través de tiendas sub-
terraneas y transitarian por calles entre
carreteras elevadas.

4
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Historias increibles (1929)
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El entusiasmo por el futuro llega
al cine en “Metropolis” (1927), la célebre
distopia dirigida por Fritz Lang y am-
bientada en una ciudad-estado futuris-
ta, donde la poblacion se divide en dos
clases sociales muy contrastadas: los
dirigentesy los obreros. La arquitectura
desempeha un papel imponente en la
pelicula, retratando la separacion entre
el mundo subterraneo de los trabaja-
dores, con sus estructuras sombrias y
opresivas, y la superficie o la parte alta
de la ciudad, donde se destaca un es-
tilo monumental inspirado en el Art
Decd de los rascacielos neoyorquinos,

METROPOLIS, PELICULA (1927)

con claras referencias a la obra de Bru-
no Taut, reconocidas incluso por el pro-
pio Fritz Lang. En el entorno se mezclan
diversos estilos arquitectonicos, desde
catedrales medievales hasta construc-
ciones orientales, conformando una
pelicula que ha servido de referencia
en el género hasta nuestros dias.
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Acensores y trafico en la ciudad caverna (1927)

Aunqgue “Metropolis” es aclamada
como la obra mas destacada del ex-
presionismo, se puede identificar de
inmediato la influencia del futurismo
en el constante movimiento de las ma-
qguinas y en el recuerdo persistente de
Antonio Sant’Elia en el disefio urbano.
Asimismo, se observa la presencia de
la arquitectura racionalista de la Bau-
haus, reflejando la fusion entre arte e
ingenieria promovida por figuras como
Gropius. La uniformidad en la repre-
sentaciéon de la ciudad de los obreros,
con todos realizando los mismos movi-
mientos y vestidos de manera idéntica,
posiblemente sirve como critica al ra-
cionalismo. Ademas, los interiores Art
Decd dominan los espacios de las éli-
tes, y se perciben influencias de estilos
arquitectonicos que no pertenecen al
momento y lugar mencionados.
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_ CIUDADES-CAVERNA DEL MA-
NANA (1934). PHILIP B. BUCKY

Ya por la década de 1930, el profe-
sor Philip B. Bucky, de la Universidad de
Columbia, sugirid¢ modificar el diseno
de los pozos mineros para concebir una
ciudad subterranea que pudiera sopor-
tar “la presion abrumadora de miles de
pies de tierra y roca”. Aunque la idea
de una vida sin exposicion a la luz so-
lary la vitamina D suscita escepticismo,
en esa época, la gente contemplaba la
posibilidad de climas constantes du-
rante todo el ano gracias al aire acon-
dicionado y la iluminaciéon artificial.

REVISTA CIENCIA Y MECANICA
(1931)

Motivados por la idea de “invertir el
rascacielos”, aparecen otras propuestas,
como la presentada en la revista Ciencia
y Mecanica Cotidiana en 1931, que con-
templa un extenso complejo subterra-
neo tedricamente disenado para “desa-
fiar los terremotos”. La iluminacion de
las 35 unidades se logra mediante una
serie de prismas y un reflector de gran
tamano que sigue la trayectoria del sol,
mientras que el aire fresco es bombea-
do desde la superficie.

Siguiendo la linea de las “utopias”,
no podemos dejar de compartir la idea
la Ciudad Flotante, también publicada
en 1931.
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Cave Ciues of Tomorrow

Artificial Sunshine fo Light Homes - G /
Erected Mile Below Surface ' :
; BOMBPROGE
ENTRANCE

TO HANGARS

ELEVATOR
SHAFTS

ILL people
houses and ride on

highways a mile be-

neath the earth, a few
years hence? Whole underground cities
snjoying equable year-round tempera-
tures, already foreshadowed by modern
advances in ventilation and artificial sun-
shine, are brought still nearer realization
oy Prof,. Philip B. Bucky, of Celumbia
University, who has devised a way of us-
ng models to test the proposed designs.
Intil now virtually nothing has been known
thout the behavior of buildings under the
rrushing load of thousands of feet of earth
ind rock, The vast available space be-
teath a crowded city’s floor has gone to
vaste for lack of exact engineering data
o guard against cave-ins. With a new
esting machine designed by Prof. Bucky,
lowever, underground buildings of un-

i

WATER SUPPLY

DO HP MOTOR  LIGHT FLASHES FROM STROBO: -

ND DRIVE BELT  SCOPIC LAMP, SYNCHRONIZED

L OPERATE WITH SPEED OF RQTOR,

ENTRIFUGE  AppARENTLY STOP MOTION 5O
- MODEL CANBE SEEN AND

PHOTOGRAPHED

[RESIDENCE

¥ 13

precedented size, as depicted on this page by
our artist, may safely be planned in advance.
b The new machine employs a principle previ-
EQ?E;%’;’Z‘L ously applied by Prof. Bucky in a smal]cl:s)r de-

| SHATTERS  vice for investigating the design of mine shafts

] and tunnels. A model of a proposed under-
ground structure, fashioned of the same ma-
terials to be used in the full-sized building, is
placed in the machine and whirled at terrific
speed. Adjustments regulate the centrifugal

SIRCE ON force’ that tends to tear the model apart, to
ShD1F ANY S‘E,i?ﬁ“%grss simulate the load the full-sized structure will
CODO FEET BELOW EARTH'S carry at any depth up to 6,000 feet. An ob-
- SURFACE ; server may watch the behavior of the model
o N ; s iz 1 1 i
BICTORE CAMERA. ~ through a special eyepiece or record it with a

fodels of underground structures are whirled at terrific speed in this machine. Tn this way their motion picture camiera as it is whirled in the
sility to withstand the pressure of a mile of earth and rock is determined with great accuracy machine with destructive violence.

JINE, 1934
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FUSION CON LA CIENCIA FICCION

Hacia 1930, las concepciones fu-
turistas se habian amalgamado con la
ciencia ficcién. En 1926, Hugo Gerns-
back (1884-1967), un inventor luxembur-
gués que se trasladod a Estados Unidos
en 1905 para desarrollar sus ideas, fun-
dd una revista exclusivamente dedica-
da a la ciencia ficcion. Una década mas
tarde, fusiond ambas tematicas en la
revista “Ciencia y Mecanica”. Este pulp
magazine, que perdurd hasta 1984, fue
principalmente ilustrado por el arqui-
tecto Frank Rudolph Paul.

Considerando que en esa época el
estilo art decd estaba en su apogeo, no
resulta sorprendente observar que este
fuera el estilo elegido para representar
los imponentes rascacielos de cristal y
los monumentales edificios de las me-
tropolis imaginadas para el nuevo mi-
lenio.

Otras publicaciones de la época
gue exploraron las ciudades futuristas
en el ambito de la ciencia ficcion inclu-
yeron “Amazing Stories”, “Popular Me-
chanics” y, ya en la década de 1960, la
revista “Closer Than We Think” del ilus-
trador Arthur Radebaugh. Este ultimo
se destaco por ilustrar la vida cotidiana
del futuro, explorando las potenciales
nuevas tecnologias.

n 3

The Glass
Skyscraper

See Page 16

SUPER-CITIES
50 YEARS HENCE ]
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“Rascamelos de crlstal ” Frank Rudolph Paul,
Ciencia y Mecénica, (1931)

EVERYDAY

cience an

ansr lwwnous, AERO-MECHANICS, SHOP chs TELEVISION, EXPERIMENTS
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“100 afos de ahi.” Frank Rudolph Paul,
Ciencia y Mecanica, (1931)
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Esta dltima revista estuvo fuerte-
mente marcada por la era atdmica y
del automovil, conduciendo a la arqui-
tectura hacia una direccion diferente a

’ -
= Ci

The city of tomerraw, engineors say,
il Jud fisk $o. vistaesst Guaanhe
bn‘uldinjs connected by wl'itll_. sus-

rosdways on which trafie will

ponde
spued af unhoard of rates. This is the
<ity the artist has pictured hero. Traffic
handled in huge underground funnek,
aerial ways, and in the air fhelf. Hali-
copter plaros, capable of maneuvoring
abeut betwasn buildings and roofdop
airports, will fake the place of the
ground taxl. Each building will be vir-
tually a city in iteelf, completely self-
sustaining, receiving its supplies from
great merchandise ways far below the
ground. Dwellers and workers in these
buildings may go weeks without m'rir?
on the greund, or the ground:
Tovel. “In this city smoke will ba alim-
inated, nolse will be conquered, and im-
urity will be eliminated from the air.
E{a ny porsens will live in the healthy =
atmosphere of the building tops, while
athers will commute to far distant resi-
dentisl towns, er sountry homes.
Capyright Amating Stories, 1939,

lo que habiamos observado en décadas

anteriores. En estas representaciones,

N

las ciudades se visualizan como termi-

nales espaciales, influyendo mas tarde

en lo que se conoceria como la arqui-
tectura Googie o Populuxe (1940-1960).

THE STAR WEEKLY, TORONTO, MAY 2, 1959

| “Cities of omorrow.”,
Amazing Stories, (1939)

ggther while on the turnpike, and then velocity by air spoiler devices that neu-

TURNPIKE TRUCK TRAINS  driven separately tovarious destinations. tralize the braking effect of air suction. .

: ; Today’s ‘Wu]fwaans” (named after Marshaling yards will be used for un-

Today's throughways are carrying a new Lloyd J. Wolf of St. Louis Car Co.) are coupling, regrouping for different cities,

form of utility transportation consisting logical forerunners of the “truck train” or manning for individual terminals—

of trucks which are linked together for highways of tomorrow. The drive of the thus saving time and money on every
ater power. Engines are hooked to- combined engines will be given added load. :

BEes XR
“Tenes de camiones sobre autopistas”,
Closer Than We Think, (1961)
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6.4 ELESCENARIO RETRO-FUTURISTA

La segunda tendencia, que deno-
minaremos “escenario retrofuturista”
en el contexto de este trabajo, se origi-
Nna inspirada en las ilustraciones futuris-

tas que observamos anteriores a 1960.

Se considera la revista “Retrofutu-
rismo” como la precursora de este mo-
vimiento donde se originaron subgéne-
ros como el steampunk, el dieselpunk,
el Atompunk, entre otros. Estos subgé-
neros suelen seguir construcciones es-
téticas que no exploraremos en deta-
lle en este trabajo, pero es importante
mencionarlos para destacar el nivel de
complejidad con el cual el entusiasmo
futurista ha generado unimaginario, en
su mayoria distopico, en relacion con
un futuro tecnoldgico. Estos subgéne-
ros se inspiran en una época especifica

y construyen un futuro imaginario en el

cual la tecnologia no continud su desa-
rrollo.

El estilo retrofuturista ha abarcado
diversas formas de expresion, incluyen-
do el arte, la moda, los videojuegos y
el cine. No obstante, su presencia mas
destacada se encuentra en el ambito
de los internautas, quienes han creado
innumerables imagenes e ilustracio-
nes con esta tematica. En la actualidad,
gracias al desarrollo de la Inteligencia
Artificial, es posible generar de mane-
ra sencilla nuestras propias representa-
ciones de ciudades futuristas, toman-
do inspiracion de aquellos que dejaron
una huella en el imaginario colectivo
de nuestra sociedad.
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Steampunk city, Diddier Grafet (2016) Arriba: Dieselpunk city, Abajo: Atompunk city
KITBASH 3D (2020)

“Apesar de los enormes saltos tec-
noldgicos de las ultimas décadas, en
muchos sentidos, nuestra vision del
futuro sigue siendo la misma que la
de hace 40 afios. A medida que nos
precipitamos a 1999, una nostalgia
distinta, por una incumplida pro-
mesa de un futuro - en sumayoriala
idea de que un dia seriamos liberados
de aquello mundano - se encuentra
durmiente en buena parte de nuestra
cultura popular... Algunos lo llaman
retrofuturismo”

James Sullivan, “Visions of Tomorrowland; How past
concepts of the future are taking over pop culture”
The San Francisco Chronicle, January 3,1999
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7. REFLEXIONES FINALES
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La finalizacion de este proyecto
implica la concrecion de un analisis ex-
haustivo sobre la arquitectura futurista
y su compleja interrelacion con el mo-
vimiento retrofuturista. Al comenzar la
elaboracion de mis borradores, tenia
una clara conciencia de la existencia de
influencias y la necesidad de descubrir
las rutas de conexion. Aunque habia
explorado diversas fuentes en busca de
estas conexiones, solo habia podido en-
contrar vagas menciones al respecto.

La investigacion ha permitido no
solo identificar a los pioneros y expo-
nentes Mmas destacados de la arquitec-
tura futurista, sino también desentra-
nar el contexto historico que influyd en
su surgimiento. La comprension de las
obras mas representativas ha servido
como punto de partida para adentrarse
en la esencia misma de esta corriente,
revelando una amalgama de innova-
cion y ruptura con los paradigmas ar-
quitectdnicos previos.

La segunda vertiente de este estu-
dio, centrada en el movimiento retrofu-
turista, ha llevado a un examen meticu-
loso de como este ha reinterpretado y
adaptado elementos de la arquitectura
futurista. La conexion entre ambos mo-
vimientos no solo se revela como una
continuidad estilistica, sino como una
reflexion critica sobre las visiones del
futuroy su influencia en la estética con-
temporanea.

La identificacion y analisis de ca-
sos de estudio especificos han propor-
cionado una panoramica detallada de

como las ideas y conceptos futuristas
han evolucionado a lo largo del tiem-
po. Cada caso estudiado ha actuado
como un microcosmos que refleja las
transformaciones, adaptaciones y rein-
terpretaciones que han marcado el de-
venir de la arquitectura futurista y el re-
trofuturismo.

Finalmente, la exploracion de las
influencias historicas, culturales y tec-
noldgicas que dieron origen a ambas
corrientes ha arrojado luz sobre las rai-
ces profundas de estos movimientos.
La investigacion ha revelado como las
visiones del futuro de sus respectivas
épocas han permeado en la concep-
cion arquitectonica, enriqueciendo el
analisis critico sobre la interseccion en-
tre la historia, la cultura y la tecnologia.

En conjunto, este trabajo no solo
ha cumplido con los objetivos propues-
tos, sino que ha logrado tejer una narra-
tiva coherente que trasciende las meras
exploraciones académicas. La com-
prension obtenida no solo contribuye
al acervo de conocimiento en el cam-
po de la arquitectura, sino que también
abre puertas a nuevas interrogantes y
posibilidades de investigacion.

Este viaje académico ha sido una
oportunidad para ahondar en las com-
plejidades de la creatividad arquitec-
tonica y su capacidad para trascender
el tiempo, brindando una perspectiva
enriquecedora que, sin duda, seguira
resonando en futuras reflexiones y con-
tribuciones al ambito arquitectonico y
cultural.
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