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REPENSAR EL ESPACIO PUBLICO.

EN ATLAS PINTORESCO, INAKI ABALOS, SE SUMERGE EN UN VIAJE A TRAVES
DEL TIEMPO PARA LLEGAR AL NACIMIENTO Y EVOLUCION DE LA MIRADA PINTO-
RESCA, Y LA FORMA DE ABORDAR EL ESPACIO PUBLICO, PARA TENER UNA BASE
DESDE DONDE COMENZAR Y ENTENDER COMO REDEFINIR LAS PRACTICAS DE LA
ARQUITECTURA Y EL PAISAJISMO.

LA MIRADA PINTORESCA SE REPLANTEA LA RELACION ENTRE PAISAJE Y AR-
QUITECTURA, PENSANDO EN ESTE CONCEPTO COMO LA BUSQUEDA DE UNA MAYOR
FUSION ENTRE NATURALEZA Y ARTIFICIO, INTENTANDO BORRAR LOS LIMITES
ENTRE FIGURA Y FONDO, ARQUITECTURA Y PAISAJE; EL CONVENCIMIENTO DE
QUE LOS LUGARES INFORMAN LOS PROYECTOS, DE QUE EL ANALISIS DEL LU-
GAR ES UN ACTO PRIMORDIAL Y ORIGINAL (EN EL SENTIDO DE QUE MARCA
EL ORIGEN DEL PROCESO PROYECTUAL); LA ATRACCION POR FORMAS DE GRAN
COMPLEJIDAD EN SUS RELACIONES, DIRIGIDAS A PRODUCIR UNA EXPERIENCIA
NO INMEDIATA QUE DEBE ORGANIZARSE EN EL TIEMPO.

TODOS ESTOS TEMAS TIENEN UN ORIGEN QUE SE REMONTA A LA REVOLUCION
ESTETICA LLEVADA A CABO A FINALES DEL SIGLO XVIII POR TEORICOS IN-
GLESES, AL PROPONER "LO PINTORESCO", HASTA ESE ENTONCES CONSIDERADA
TAN SOLO UNA EXPRESION COLOQUIAL REFERIDA A EFECTOS PLASTICOS, COMO
UNA COMPLETA TEORIA ESTETICA QUE SE POSA INDISTINTAMENTE SOBRE LOS
PRODUCTOS DE LA CULTURA Y LA NATURALEZA. LAS BASES CONCEPTUALES FUE-
RON APORTADAS POR EL BRITANICO WILLIAM GILPIN, A LO CUAL SIGUIERON
LAS CONTRIBUCIONES DE UVEDALE PRICE Y RICHARD PAYNE KNIGHT, ENTRE
0TROS.

LUEGO DE RECORRER ESTE VIAJE EN EL TIEMPO JUNTO A ABALOS, SIN EXTEN-
DERME EN LOS APORTES ESPECIFICOS DE CADA UNO DE ESTOS AUTORES, SE
PUEDE COMPRENDER COMO EL ESPACIO PINTORESCO CONTRIBUYG A EXPANDIR
LA NOCION DE LO PUBLICO, Y MODIFICO LA RELACION ENTRE SUJETO, CIUDAD
Y NATURALEZA.

LA MIRADA PINTORESCA HA SI1DO CAPAZ DE PROPONER LO PUBLICO COMO UN
DIALOGO ENTRE LOS HUMANOS Y LOS NO HUMANOS QUE DEMANDA UNA NUE-
VA VISIBILIDAD SOBRE LA NEGLIGENCIA Y EL ACCIDENTE, LA APARIENCIA
DESORDENADA Y CIERTAMENTE CONFUSA CON LA QUE LA NATURALEZA SE NOS
OFRECE, CON ESE ASPECTO UN TANTO CAGTICO NORMAL EN EL MEDIO NATURAL,
QUE PRICE LLEGO A ENTENDER COMO LA MANIFESTACION DE UN ORDEN COM-
PLEJO QUE HAY QUE ACEPTAR, EL DE LA VIDA Y SU ORGANIZACION CiCLICA.
EL ACCIDENTE, LO CIRCUNSTANCIAL, LA NATURALEZA COMO DISENADORA, LOS
PROCESOS BIOLOGICOS COMO HERRAMIENTAS DE TRABAJO, EXPRESAN UNA NUE-
VA SENSIBILIDAD POR LA VIDA; COINCIDENTE CON LAS INTERPRETACIONES
BIOLOGICAS DEL MEDIO FIiSICO Y CON LAS VISIONES PROPUGNADAS HOY POR
LA ECOLOGIA.

LAS IDEAS MAS ESENCIALES E INNOVADORAS DE ESTOS AUTORES PODRIAN SIN-
TETIZARSE CON LENGUAJE ACTUAL EN UN ANHELO DE FUSION ESTETICA ENTRE
NATURALEZA Y ARTIFICIO, LA REIVINDICACION DEL PAPEL ACTIVO DEL LU-
GAR, LA INCORPORACION DEL TIEMPO EN LA EXPERIENCIA ESTETICA Y UNA
REDESCRIPCION DEL ESPACIO PUBLICO COMO EL LUGAR EN EL QUE PROPICIAR
DIALOGOS ENTRE HUMANOS Y NO HUMANOS.

LA ARQUITECTURA DEL PAISAJE COMO ESPACIO PUBLICO CONTEMPORANEO.

DURANTE MUCHOS ANOS, COMO SOCIEDAD, CONSTRUIMOS Y ACEPTAMOS LA NO-
CION DE PAISAJE-OBJETO. UN PAISAJE QUE SE MIRA, SE USA, SE EXPLOTA,
PERO JAMAS SE ESTABLECE CON EL UNA RELACION DE IGUALDAD.

EL PAISAJE SE OBSERVA DESDE UNA POSICION ASEPTICA, ESTATICA Y CON-
TEMPLATIVA,; AUNQUE TAMBIEN EL SUJETO VIVE Y USA EL PAISAJE, NECESITA
POSEERLO DE VEZ EN CUANDO. PERO NO ESTA INTERESADO EN UNA COMUNION,

EN UN INTERCAMBIO, EN ESTABLECER UNA CONVERSACION. Y COMO EL PAISA-
JE OBJETO NO HABLA, NI PIENSA, NI TIENE VIDA; EL SUJETO, DESPUES DE
MIRAR Y USAR, EXPLOTA, LO ROMPE TODO Y EXTRAE PEQUENOS BENEFICIOS

INSTANTANEOS .

"ES NECESARIO DESARROLLAR OTRA RELACION ENTRE LOS HUMANOS Y EL MUN-
DO FISICO, UNA RELACION EN LA QUE ESTE ULTIMO PASE DE SER O0BJETO A
SUJETO, NO PORQUE SE LO PERMITAMOS, SINO PORQUE HEMOS APRENDIDO A
ESCUCHAR Y HABLAR." (1)

PARA RESTABLECER EL MARCO DEL ESPACIO PUBLICO DE LA SOCIEDAD CONTEM-
PORANEA DEBEMOS PROPONER UNA NUEVA FORMA DE PENSAR EL PROYECTO, EN-
TENDER NATURALEZA Y ARTIFICIO COMO FENOMENOS Y PROCESOS COINCIDENTES
MAS QUE CONCURRENTES, CRUZAR ARQUITECTURA Y PAISAJE, CRUZAR HUMANOS
Y NO HUMANOS, REPLANTEAR LAS RELACIONES ENTRE LA CONSTRUCCION DEL
PAISAJE, EL PROYECTO ARQUITECTONICO Y LA DISCIPLINA URBANISTICA.
DEBEMOS ALUMBRAR OTRA FORMA DE PENSAR Y PROYECTAR MAS INTEGRADA E
INTERESADA EN ABRIRSE A LOS NUEVOS PROBLEMAS PLANTEADOS ACTUALMENTE
POR LA SOCIEDAD, LA CIUDAD Y EL MEDIO FisSICO.

“TOD0O LUGAR HA PASADO A SER ENTENDIDO COMO PAISAJE, SEA NATURAL 0
ARTIFICIAL. MODIFICANDO EL PUNTO DE VISTA, EL PAISAJE PIERDE SU
INERCIA Y PASA A SER OBJETO DE TRANSFORMACIONES POSIBLES,; ES EL PAI-
SAJE LO QUE PUEDE PROYECTARSE, LO QUE DEVIENE ARTIFICIAL." (2]

RESERVAS.

EN CUANTO AL CONTEXTO SOCIAL ACTUAL ES NOTORIA UNA SENSIBILIZACION
CRECIENTE DE TODOS LOS SECTORES DE LA SOCIEDAD, EN ESPECIAL DE LOS
MAS JOVENES, HACIA LAS CUESTIONES MEDIOAMBIENTALES, Y CON ELLA, UNA
PREOCUPACION POR MANTENER GRANDES AREAS NATURALES COMO RESERVAS DE
BIODIVERSIDAD.
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EL INCREMENTO DE CALIDAD DEL ESPACIO PUBLICO, LA DIVERSIFICACION DEL
0CI0, LA PRESERVACION DE AREAS DE FAUNA Y FLORA DE INTERES, LA COM-
PATIBILIZACION DEL TURISMO CON EL MANTENIMIENTO DE LA BIODIVERSIDAD,
LOS SISTEMAS DE PARQUES NACIONALES Y PARQUES NATURALES, LA PLANIFI-
CACION DE LAS RESERVAS DE LA BIOSFERA, LA REDEFINICION DE LOS ECO-
SISTEMAS ARTIFICIALES PRODUCTIVOS (CANTERAS, PRESAS, EXPLOTACIONES
FORESTALES) EN UN CONTEXTO DE TURISMO MEDIOAMBIENTAL, SON ALGUNOS DE
LOS TEMAS MAS ACTUALES QUE DEBIERAN RECIBIR TRATAMIENTO, DEFINIENDO
NUEVAS PRACTICAS COHERENTES CON LAS CARACTERISTICAS Y RECURSOS DEL
MEDIO FISICO, Y PRESERVANDO DE UNA FORMA DINAMICA Y PRODUCTIVA LA
MEMORIA HISTORICA DE ESTOS TERRITORIOS.

DEBEMOS MATERIALIZAR EL DIALOGO CON LA NATURALEZA A TRAVES DE UNA
COMPRENSION HOLTSTICA DEL TERRITORIO, REVISANDO LA INTERACCION HOM-
BRE-MEDIO COMO UN UNICO ECOSISTEMA. SI1 PENSAMOS, POR EJEMPLO, EN UN
AREA DECLARADA RESERVA DE LA BIOSFERA EN VEZ DE UN AREA DECLARADA
PARQUE NACIONAL, EN ESTE ULTIMO EL HOMBRE ES UN TURISTA INTRUSO CUYA
FUNCION PRINCIPAL ES MIRAR; EN UNA RESERVA ES UN AGENTE EN INTERAC-
CION CON EL MEDIO, COMPONIENDO TODO EL CONJUNTO UN UNICO ECOSISTEMA
DONDE SE INTEGRAN NATURALEZA Y ARTIFICIO, ESE MEDIO HIBRIDO, NATURAL
Y ARTIFICIAL.

OBSERVATORIOS.

“EL ESPACIO PUBLICO NO ES SOLO EL LUGAR DONDE LOS HUMANOS SE REA-
LIZAN COLECTIVAMENTE (POLIS GRIEGA), ES EL LUGAR DONDE ESTABLECEN
UN NUEVO FORO, UN ENCUENTRO ENTRE LOS HUMANOS Y LOS NO HUMANOS, EL
LUGAR DE ENCUENTRO DONDE NOS RECONOCEMOS UNOS A OTROS, NOS MEZCLA-
MOS v ACEPTAMOS.“(3) DESDE ESTE PUNTO DE VISTA LA ARQUITECTURA SE
ABRE HACIA FORMAS COMPLETAMENTE NUEVAS DE CONCEBIR SUS RELACIONES
CON EL MEDIO NATURAL. LA DEFINICION DE NUEVAS TIPOLOGIAS, DE UNOS
OBSERVATORIOS DESDE LOS QUE Y CON LOS QUE AMPLIAR NUESTRA VISION Y
RELACIONAR EL MEDIO FISICO Y LA CULTURA SE TRANSFORMA EN UN OBJETIVO
PRIORITARIO.

DESDE ESTOS OBSERVATORIOS POR LOS QUE SE ACCEDE A UNA COMUNICACION
ENTRE HUMANOS Y NO HUMANOS, PUEDE TAMBIEN COMPRENDERSE LA IMPLI-
CACION MUTUA DE LA ARQUITECTURA Y EL PAISAJE EN LA CONSTRUCCION DE
NUEVOS ESPACIOS PUBLICOS ENTENDIDOS COMO UN VERDADERO CONGLOMERADO
0 AMALGAMA, UNA ARQUITECTURA PARA LOS QUE BUSCAN EL CONOCIMIENTO,
SEGUN LA CONOCIDA EXPRESION DE NIETZSCHE, QUE PERMITA SUPERAR LA NO-
CION CONVENCIONAL DE MUSEO, Y HACER CIERTA LA VOLUNTAD EXPRESADA POR
ESTE: “QUEREMOS TRADUCIRNOS A NOSOTROS MISMOS EN PIEDRAS Y PLANTAS,
QUEREMOS PASEARNOS POR NOSOTROS MISMOS CUANDO CIRCULEMOS POR ESAS
GALERIAS Y ESOS JARDINES.” %)
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UN OBSERVATORIO NO ES UNA ATALAYA QUE PERMITE UNA EXPERIENCIA O PER-
CEPCION INMEDIATA, SINO UN LUGAR EN EL QUE SE CONSIGUE ENTABLAR UN
DIALOGO CON LA NATURALEZA POR EL QUE LA EXPERIENCIA DE LA PERCEPCION
SE TRADUCE EN CONOCIMIENTO. EL CONCEPTO DE OBSERVATORIO SE TRATA DE
UNA TIPOLOGIA DONDE TECNICA, NATURALEZA Y ARQUITECTURA INTERACTOUAN
PARA INTENSIFICAR EL DIALOGO EN LA CULTURA CONTEMPORANEA.

"EL SENTIDO MAS PRECISO DEL OBSERVATORIO ES EL DE IR MAS ALLA DE
LOS LIMITES DE LA PERCEPCIGN, REBASAR L0OS LIMITES DE LA EXPERIENCIA
MEDIANTE DIFERENTES DISPOSITIVOS TECNOLGGICOS QUE PERMITEN TRANS-
FORMAR LA EXPERIENCIA EN CONOCIMIENTO.”(5) PROPICIAR DIALOGOS ENTRE
HUMANOS Y NO HUMANOS.

EL TERCER PAISAJE.

GILLES CLEMENT DEFINE EL TERCER PAISAJE COMO AQUELLOS ESPACIOS QUE
NO ESTAN SOMETIDOS A LA ACCION DIRECTA Y CONTROLADORA DE LAS PERSO-
NAS, Y, POR TANTO, ES EN EL TERCER PAISAJE DONDE SE DAN LAS BASES
PARA QUE LA VIDA EVOLUCIONE LIBRE Y LLENA DE OPORTUNIDADES.

LA SUMA DE RESIDUOS, RESERVAS Y CONJUNTOS PRIMARIOS CONFORMAN EL
TERCER PAISAJE, Y SON, TODOS ELLOS, REFUGIOS PARA LA DIVERSIDAD.

EL RESIDUO ES EL RESULTADO DEL ABANDONO DE UN TERRENO ANTERIORMENTE
EXPLOTADO, PUEDEN SER ZONAS ABANDONADAS URBANAS 0 RURALES, POR EJEM-
PLO, ESPACIOS DE TRANSICION, ZONAS DE BAJO VALOR AGRONOMICO, PERO
TAMBIEN LOS BORDES DE LOS CAMINOS, LAS VIAS DE FERROCARRIL, ETCETE-
RA. RESIDUO ES SINONIMO DE TERRENO YERMO.

LA RESERVA ES UN LUGAR NO EXPLOTADO POR DESICION, TAL VEZ POR SER
CONSIDERADOS FRAGILES, ESCASOS, RICOS DE UNA DIVERSIDAD QUE SE EN-
CUENTRA EN PELIGRO O POR SER SAGRADOS.

LOS CONJUNTOS PRIMARIOS SON ESPACIOS QUE NUNCA HAN ESTADO SOMETIDOS
A EXPLOTACION, POR EJEMPLO, BOSQUES PRIMARIOS.

EL TERMINO DIVERSIDAD SE REFIERE AL NUMERO DE ESPECIES VIVAS QUE
PUEDEN DISTINGUIRSE ENTRE LOS ANIMALES, LOS VEGETALES Y LOS SERES
ELEMENTALES (BACTERIAS, VIRUS, ETC.)

EL TERCER PAISAJE REPRESENTA EL FUTURO BIOLOGICO. EL CUBRIMIENTO
PLANETARIO POR PARTE DEL GENERO HUMANO CONLLEVA UNA DISMINUCION DE
LAS SUPERFICIES QUE SE OFRECEN AL TERCER PAISAJE Y, POR TANTO, A LA
DIVERSIDAD. LA URGENCIA DE UN SISTEMA BIOLOGICO NO RESIDE EN OBTE-
NER UN RESULTADO, SINO EN ORGANIZAR UNA POSIBILIDAD DE EXISTENCIA.
DESDE UN PUNTO DE VISTA BIOLOGICO LA EXISTENCIA CONSTITUYE UN LOGRO.

0BJETIVOS.

-DAR PRIORIDAD A LA CREACION DE ESPACIOS DEL TERCER PAISAJE DE GRAN-
DES DIMENSIONES CON EL FIN DE CUBRIR LA EXTENSION DE LOS ESPACIOS
DONDE ES POSIBLE VIVIR Y REPRODUCIRSE.

-PREVER EL ACOPLAMIENTO DE LOS RESIDUOS A LAS RESERVAS, CON EL FIN
DE FORMAR TERRITORIOS DE CONTINUIDAD BIOLOGICA.

-PRESENTAR EL TERCER PAISAJE NO COMO UN BIEN PATRIMONIAL, SINO COMO
UN ESPACIO COMUN DEL FUTURO.

-DECLARAR EL TERRITORIO DEL TERCER PAISAJE LUGAR PRIVILEGIADO DE LA
INTELIGENCIA BIOLOGICA: CAPACIDAD PARA REINVENTARSE CONSTANTEMENTE .
-DAR PRIORIDAD, A LA HORA DE PROYECTAR, A LA PRESERVACION 0 GENERA-
CION DE ESTOS ESPACIOS, ES DECIR, IMAGINAR EL PROYECTO COMO UN ESPA-
CI0 QUE INCLUYE RESERVAS PARA MANTENER E INCREMENTAR LA DIVERSIDAD,
MOTOR DE LA EVOLUCION.

ADAPTABILIDAD.

UNA ARQUITECTURA FLEXIBLE, QUE SE ADAPTE AL CAMBIO, QUE SEA MAS REAL
Y MAS FLUIDA ES EL OBJETIVO QUE SE QUIERE ALCANZAR, AST LO EXPRESA
STAN ALLEN EN EL LIBRO "LANDFORM BUILDING", UN MODO DE HACER ARQUI -
TECTURA MAS PARECIDO A LA VIDA.

LOS PAISAJES CAMBIAN Y SE MODIFICAN CONTINUAMENTE, Y AL MISMO TIEMPO
EVOLUCIONAN; AUNQUE LOS CAMBIOS Y MODIFICACIONES QUE SE GENERAN EN
EL PAISAJE SON MUCHO MAS LENTOS QUE LOS QUE OCURREN EN UN ORGANISMO
VIVO. “LA ARQUITECTURA ESTA SITUADA ENTRE LO BIOLOGICO Y LO GEOLO-
GICO, MAS LENTA QUE LOS SERES VIVOS, PERO MAS RAPIDA QUE LA GEOLO-
GiA SUBYACENTE. RESISTENCIAS Y CAMBIOS ESTAN AMBAS OPERANDO EN EL
PASIAJE: LA DUREZA DE LA ROCA Y LA ADAPTABILIDAD DE LOS ORGANISMOS
VIVIENTES SOBRE ELLA."[6)

S| BIEN ESTAS MODIFICACIONES (GEOLOGICAS Y BIOLOGICAS) NO SE DAN AL
MISMO TIEMPO, SE GENERA UN INTERCAMBIO DE INFORMACION ENTRE ELLAS,
EVOLUCIONANDO PARALELAMENTE. LAS ECOLOGIAS, AL CONTRARIO QUE LOS
EDIFICIOS, NO RESPETAN BORDES. EN CAMBIO, OSCILAN A TRAVES DE TERRI-
TORIOS Y ESTABLECEN COMPLEJAS RELACIONES OPERANDO SIMULTANEAMENTE
EN MUOLTIPLES ESCALAS, DE LA MICROSCOPICA A LA REGIONAL. EN EL DISENO
DE PAISAJES, TERRITORIOS O CIUDADES EL PROCESO YA NO ES ENTENDI-
DO COMO PROCESO DE DISENO, SINO COMO LA LARGA VIDA DE UN EDIFICIO,
CIUDAD 0 PAISAJE A TRAVES DEL TIEMPO, ENMARANADO EN LAS COMPLEJAS
FORMACIONES CULTURALES Y SOCIALES.




“EL PAISAJE IMPLICA PROCESO Y CAMBIO, NO FORMA: NO PUEDE SER DISE-
NADO Y CONTROLADO EN SU TOTALIDAD, PERO EN CAMBIO DEBE PROYECTAR Y
PERMITIR SU CRECIMIENTO FUTURO. EL EDIFICIO NO ES ALGO QUE OCUPA EL
SITI0O, SINO QUE LA ACCION DEL ARQUITECTO ES CONSTRUIR EL SiTi0."(7)

NO SON LAS FORMAS DE LA NATURALEZA LO QUE DEBE IMITARSE, SINO SU COM-
PORTAMIENTO. DEBEMOS PASAR DE LA METAFORA QUE SE AGOTA EN LA FORMA
A OTRA QUE ENTIENDA REALMENTE EL PAISAJE, SU TIEMPO Y SUS CAMBIOQS.
NO SE TRATA DE CONFIGURACIONES FORMALES SINO DE CONFIGURACIONES PO-
SIBILITANTES. NO SE TRATA DE OCUPAR EL SITIO SINO DE CONSTRUIRLO.
QUE LA ARQUITECTURA NO INTENTE MIMETIZARSE CON EL PAISAJE, SINO QUE
SEA PAISAJE.

EL PROYECTO URBANO TRABAJA CON UNA NOCION EXTENDIDA DE PAISAJE, QUE
VA MAS ALLA DEL DISENO DE JARDINES Y PARQUES. SUS AMBICIONES SON
GRANDES Y FRECUENTEMENTE DIRECCIONADAS A LAS ZONAS MARGINALES Y
DESPROTEGIDAS DE LA CIUDAD. LAS HERRAMIENTAS TRADICIONALES DEL PAI-
SAJISMO SE EXPANDEN EN ALCANCE Y DIMENSION PARA CONQUISTAR E INTE-
GRAR EXTENSOS SITI0S URBANOS. SE PRETENDE LA GENERACION DE PROYECTOS
QUE FUNCIONEN A NIVEL DE INFRAESTRUCTURA Y EQUIPAMIENTO PUBLICO,
CANALIZANDO EL FLUJO DE PERSONAS EN UNA COMPLEJA COREGRAFTA DE MO-
VIMIENTO, SERVICIOS Y ESPACIOS PUBLICOS.

LA INFRAESTRUCTURA URBANA, ESCRIBE CORNER, “S/EMBRA LAS SEMILLAS
DE POSIBILIDADES FUTURAS, PREPARANDO EL SUELO PARA INCERTIDUMBRES
Y PROMESAS."” SE TRATA DE INTEGRAR ARQUITECTURA, PAISAJE E INFRAES-
TRUCTURA .

CONDICIONES DE
URBANISMO.

CAMPO EN LA ARQUITECTURA Y EL

LA CONSTRUCCION DE CAMPO PROPONE UNA CONSTRUCCION QUE PROGRESA DE
PARTE A PARTE, COMBINANDO ELEMENTOS REPETITIVOS QUE SE MUEVEN DE
LO CONCRETO A LO GENERAL, DE LO INDIVIDUAL A LO COLECTIVO, COMO
AGREGACIONES VAGAMENTE UNIDAS CARACTERIZADAS POR LA POROSIDAD Y LA
INTERCONEXION, SIN MALLAS REGULADORAS NI RELACIONES DE AXIALIDAD,
SIMETRIA Y JERARQUIA.

LA FORMA Y EXTENSION GLOBAL SON ALTAMENTE FLUIDAS Y TIENEN MENOS
IMPORTANCIA QUE LA RELACION INTERNA DE LAS PARTES, ES DECIR, NO SE
PRIORIZA LA FORMA SINO LA RELACION ENTRE LAS DISTINTAS PARTES, LA
MANERA EN QUE SE CONECTAN.

AL PERMANECER ATENTOS A LAS CONDICIONES DE DETALLE QUE DETERMINAN
LA CONEXION DE UNA PARTE CON LA OTRA, AL ENTENDER LA CONSTRUCCION
COMO UNA SECUENCIA DE ACONTECIMIENTOS, SE HACE POSIBLE IMAGINAR UNA
ARQUITECTURA QUE PUEDA RESPONDER FLUIDA Y SENSIBLEMENTE A LA DIFE-
RENCIA INTERNA, AL TIEMPO QUE MANTIENE UNA ESTABILIDAD GLOBAL DE
TODAS LAS PARTES INTEGRADAS.

A SU VEZ, ALLEN, PLANTEA LA CONDICION DE CAMPO COMO UN INSTRUMEN-
TO PARA ENTENDER LA CIUDAD Y MATERIALIZAR LA ARQUITECTURA. UNO DE
LOS ASPECTOS MAS IMPORTANTES ES PENSAR EL PROYECTO COMO UN SISTEMA
DE HORIZONTALIDAD IMPREDECIBLE, PERMEABLE, POROSO, MULTIFUNCIONAL,
COMO LO ES LA CIUDAD, TAMBIEN DEFORMABLE, CRECIENTE, COMPRIMIBLE.
“MAS QUE UNA CONFIGURACIGON FORMAL, LA CONDICIGN DE CAMPO IMPLICA UNA
ARQUITECTURA QUE ADMITE EL CAMBIO, EL ACCIDENTE Y LA IMPROVISACION;
NO ES UNA ARQUITECTURA INVESTIDA DE PERMANENCIA, ESTABILIDAD Y CER-
TEZA, SINO UNA ARQUITECTURA QUE DEJA ESPACIO A LA INCERTIDUMBRE DE
L0 REAL."19)

URBANISMO INFRAESTRUCTURAL.

PARA EXPLICAR EL CONCEPTO DE CONDICION DE CAMPO, ALLEN LO DESCRIBE
COMO “CUALQUIER MATRIZ FORMAL 0 ESPACIAL CAPAZ DE UNIFICAR DIVER-
S0S ELEMENTOS RESPETANDO AL MISMO TIEMPO LA IDENTIDAD DE CADA UNO
DE ELL0S."(8) RESPETAR LA IDENTIDAD DE ESTOS ELEMENTOS IMPLICA LA
ACEPTACION DE LO REAL EN TODO SU DESORDEN E INCERTIDUMBRE, ENTEN-
DIENDO LAS POSIBLES RESTRICCIONES COMO OPORTUNIDADES.TRABAJAR CON
EL LUGAR Y NO EN CONTRA DE EL. EN LA CONDICION DE CAMPO LA FORMA
GLOBAL SURGE DE LAS CONDICIONES ESTABLECIDAS LOCALMENTE, ES DECIR
QUE LAS SOLUCIONES O PROPUESTAS DEL PROYECTO NO DEBEN SURGIR DE UNA
FUENTE EXTERNA, SINO QUE ESTAN ALLi, EN EL SITIO, EN SU ENTORNO, ES
EL CAMPO EL QUE INFORMA EL PROYECTO.
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MAS ALLA DE LAS CUESTIONES ESTILISTICAS O FORMALES, EL URBANISMO
INFRAESTRUCTURAL OFRECE UN SENTIDO RENOVADO DEL POTENCIAL DE LA AR-
QUITECTURA PARA ESTRUCTURAR EL FUTURO DE LA CIUDAD. UNA REIVINDICA-
CION A FAVOR DE UNA PRACTICA PROFESIONAL COMPROMETIDA CON EL TIEMPO
Y CON EL PROCESO, "UN OFICIO QUE NO ESTE DEDICADO A LA CREACION DE
0BJETOS AUTONOMOS, SINO A LA CREACION DE CAMPOS DIRIGIDOS EN LOS QUE
EL PROGRAMA, EL ACONTECIMIENTO Y LA ACTIVIDAD PUEDAN DESEMPENAR SU
PAPEL CON PLENITUD."(10)

REPENSAR LAS INFRAESTRUCTURAS SIGNIFICA PREOCUPARSE POR EL COMPOR-
TAMIENTO DE LOS SISTEMAS A GRAN ESCALA A LO LARGO DEL TIEMPO. “NO
TRABAJAN PRIORITARIAMENTE CON IMAGENES 0 SIGNIFICADOS, NI SIQUIERA

CON OBJETOS, SINO CON SU COMPORTAMIENTO: ENTRADAS Y SALIDAS DE ENER-
GiA, CALIBRACION DE FUERZAS Y RESISTENCIAS."(11)

LA ARQUITECTURA FUNCIONA CON VARIABLES SOCIALES Y CULTURALES, ASI
COMO CON MATERIALES FiSICOS, Y LA CAPACIDAD DE LA ARQUITECTURA PARA
MOSTRAR SIGNIFICADO SE CONVIERTE EN UNA HERRAMIENTA PARA EL ARQUI -
TECTO QUE TRABAJA EN LA CIUDAD. "LAS PRACTICAS MATERIALES NO TRATAN
DE LA EXPRESION DE UN AUTOR O DE LA VOLUNTAD COLECTIVA DE UNA SOCIE-
DAD; MAS BIEN CONDENSAN, TRANSFORMAN Y MATERIALIZAN CONCEPTOS."(12)

LA SINGULARIDAD DE LA ARQUITECTURA ES SU CAPACIDAD DE CONSTRUIR Fi-
SICAMENTE CONCEPTOS SOCIALES Y CULTURALES. CUANDO WALTER BENJAMIN
ESCRIBE QUE “LA CONSTRUCCION HACE REALIDAD EL PAPEL DEL INCONSCIEN-
TE", ESTA ARTICULANDO LA CAPACIDAD DE CIERTAS ESTRUCTURAS DE ACTUAR
COMO ANDAMIAJE DE UNA COMPLEJA SERIE DE EVENTOS QUE NO HAN SIDO PRE-
VISTOS POR EL ARQUITECTO; SIGNIFICADOS Y EMOCIONES QUE EVOLUCIONAN
CONTINUAMENTE CON EL TIEMPO.

DE MANERA RESUMIDA SE PUEDEN ENUMERAR UNA SERIE DE CONCEPTOS:
1.LA INFRAESTRUCTURA PREPARA EL TERRENO PARA LA EDIFICACION FUTURA
Y CREA LAS CONDICIONES DE FUTUROS ACONTECIMIENTOS.

2.LAS INFRAESTRUCTURAS SON FLEXIBLES Y ANTICIPATORIAS. TRABAJAN CON
EL TIEMPO Y ESTAN ABIERTAS AL CAMBIO.

3.EL TRABAJO CON LAS INFRAESTRUCTURAS RECONOCE LA NATURALEZA COLEC-
TIVA DE LA CIUDAD Y PERMITE LA PARTICIPACION DE MULTIPLES ACTORES.

L. LAS INFRAESTRUCTURAS SE ACOMODAN A LA CONTINGENCIA LOCAL MANTE-
NIENDO SIMULTANEAMENTE UNA CONTINUIDAD GENERAL.

5. AUNQUE SON ESTATICAS EN S MISMAS, LAS INFRAESTRUCTURAS ORGANIZAN
Y DIRIGEN SISTEMAS COMPLEJOS DE FLUJO, MOVIMIENTO E INTERCAMBIO. LO
QUE PARECE CRUCIAL ES EL GRADO DE JUEGO PROYECTADO EN EL SISTEMA,
RANURAS QUE QUEDAN SIN OCUPAR, ESPACIOS LIBRES PARA DESARROLLOS NO
PREVISTOS.

6.L0S SISTEMAS INFRAESTRUCUTRALES FUNCIONAN COMO ECOLOGIAS ARTIFI-
CIALES. CREAN LAS CONDICIONES NECESARIAS PARA RESPONDER A AJUSTES EN
LA DISPONIBILIDAD DE RECURSOS Y MODIFICAN EL MODO DE LA HABITABILI-
DAD EN RESPUESTA A LAS CONDICIONES AMBIENTALES CAMBIANTES.

7.EN EL URBANISMO INFRAESTRUCTURAL LA FORMA IMPORTA, PERO IMPORTA
MAS POR LO QUE PUEDE HACER QUE POR SU ASPECTO.

FOTOGRAF | A%
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ARQUITECTURA PERMEABLE.

"PERMEABLE ES AQUELLO QUE SE DEJA INFLUIR O AFECTAR, POR LO TANTO,
EL CONCEPTO INCLUYE TAMBIEN UN CAMBIO DE ESTADO MODERADO A PARTIR DE
INFLUENCIAS DETERMINADAS, YA SEAN ORGANICAS 0 SOCIALES."(13)

EL LUGAR DEL PROYECTO NO ES UNICAMENTE EL SITIO CONCRETO EN EL QUE
SE SITUA, ES TAMBIEN EL ENTORNO DEL CUAL PROCEDE Y SE DERIVAN SUS
COMPONENTES. ANTES QUE UN FENOMENO ORIGINAL, AISLADO Y AUTONOMO, EL
PROYECTO EN SUS DIVERSAS ETAPAS ES UN CAMPO DE CONVERGENCIA Y UNA
CONFIGURACION ABSORBENTE; SU VITALIDAD PROVIENE DE LAS INFLUENCIAS
AMBIENTALES Y SOCIALES QUE LO AFECTAN CONSTANTEMENTE.

"UNA ARQUITECTURA PENSADA MAS PARA SER TRASPASADA QUE PARA CONTE-
NER.“(14) Los PROYECTOS DE ARQUITECTURA PERMEABLE PERMITEN QUE EL
INTERIOR DE UN EDIFICIO SEA TRASPASABLE Y VISIBLE DESDE EL ESPACIO
PUBLICO, TAMBIEN QUE EL EXTERIOR SEA EVIDENTE DESDE LOS ESPACIOS
CONTROLADOS. ESTA ARQUITECTURA PERMITE LA VISIBILIDAD DE LAS SI-
TUACIONES CONTIDIANAS [INTERIORES Y EXTERIORES; ACOGE E INVITA AL
DESPLAZAMIENTO.

LA CONTINUIDAD ENTRE EL ESPACIO PUBLICO Y PRIVADO, POR MEDIO DE Z0-
NAS CUBIERTAS O EN SOMBRA, TAMIZAN EL SOL DIRECTO O LAS LLUVIAS, Y
EXTIENDEN EL USO DEL ESPACIO. DE ESTE MODO, EL PROYECTO DE ARQUI-
TECTURA, SE CONSOLIDA COMO UN ESTADO INTERMEDIO ENTRE INTERIOR Y
EXTERIOR, COMO UN DISPOSITIVO ABSORBENTE EN EL QUE CONFLUYEN LA VIDA
PUBLICA Y PRIVADA EN EL MEDIO AMBIENTE HUMANO.

LA GENERACION DE ESTOS ESPACIOS INTERMEDIOS, EXTERIORES Y PUBLI-
C0S, PERMITEN LA LLEGADA DE ACTIVIDADES INESPERADAS, MAS ALLA DE SU
PROGRAMA OFICIAL, AMPLIANDO AS{ SU RANGO DE DISPONIBLIDAD, USO Y
PARTICIPACION.

A TRAVES DE ESTRATEGIAS GEOMETRICAS ABIERTAS, LOS PROYECTOS DE AR-
QUITECTURA PUEDEN PERMITIR EL CRECIMIENTO, LA LLEGADA DE NUEVAS PIE-
ZAS 0, INCLUSO, LA PERDIDA DE FRAGMENTOS, SIN ALTERAR LAS RELACIONES
ESPACIALES. DE ESTA MANERA PUEDEN ADAPTARSE A LUGARES DIVERSOS Y
CAMBIANTES EN EL TIEMPO. EL PROYECTO DE ARQUITECTURA ABIERTO ESTA
PENSADO PARA ADMITIR CAMBIOS, REPONERSE, ABSORBER PERTURBACIONES DE
DIVERSA INDOLE Y PERMITIR LA PARTICIPACION CIUDADANA.

"EL PROYECTO ABIERTO VA MAS ALLA DE LA SIMPLE REPRESENTACION DE LA
ENTIDAD QUE ALBERGA; ACOGE CONTEN/DOS SIMBOLICOS AMPLIOS Y DETONA
MOLTIPLES ACTIVIDADES. LA FUERZA DEL PROYECTO ARQUITECTONICO PER-
MEABLE SE ENCUENTRA MAS EN LA VARIEDAD DE RELACIONES QUE EL POSIBI-
LITA, ANTES QUE EN LA PERFECCION DE SUS DETALLES CONSTRUCTIvOoS."(15)

FOTOGRAF{A:
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EL PAISAJE COMO INFRAESTRUCTURA.

TODOS LOS CONCEPTOS DESARROLLADOS ANTERIORMENTE SON LA BASE A PARTIR
DE LA CUAL COMIENZA ESTE PROYECTO.

EN PRIMERA INSTANCIA, REPENSAR EL ESPACIO PUBLICO EN CUANTO A LA
FORMA EN LA QUE NOS RELACIONAMOS CON EL ENTORNO. COMO DICE INAK|
ABALOS, ESTAMOS ACOSTUMBRADOS A MIRAR, USAR Y EXPLOTAR. DEBEMOS
MANTENER UN DIALOGO CON EL LUGAR, PLANTEAR UN PROYECTO DONDE DE-
SARROLLAR NUEVAS RELACIONES ENTRE HUMANOS Y NO HUMANOS. PROCEDER A
ARTIFICIALIZAR LA NATURALEZA Y NATURALIZAR LA CIUDAD, DIFUMINAR LOS
LiIMITES ENTRE AMBAS.

DESDE TIEMPOS REMOTOS, EL SER HUMANO HA CONSIDERADO A LA NATURALEZA
COMO PROVEEDORA DE RECURSOS PARA SOSTENER POBLACIONES CRECIENTES.
SE NECESITA UN CAMBIO EN LA COMPRENSION DE LA NATURALEZA COMO MERO
RECURSO VALIOSO, MEDIO PARA ALCANZAR FINES ECONOMICOS, NATURALE-
ZA CONQUISTADA POR LA CIVILIZACION, HACIA UNA IDEA DE LO "SALVAJE"
COMO FIN EN Si MISMO, DONDE TODO UN SISTEMA DE ESPECIES Y RELACIONES
NECESITA SER PRESERVADO. LA BUSQUEDA DE UN MAYOR COMPROMISO ENTRE
ARTEFACTO Y NATURALEZA.

ASOCIANDO LO “NATURAL” A AQUELLOS LUGARES QUE NO ESTAN SOMETIDOS A
LA ACCION DIRECTA Y CONTROLADORA DE LAS PERSONAS Y LO "ARTIFICIAL"
AL HUMANO COMO SER SOCIAL Y CULTURAL, LO QUE SE PRETENDE EN ESTE
TRABAJO ES FUSIONAR NATURALEZA Y ARTIFICIO EN UN PROYECTO QUE IN-
TERVENGA EL DENOMINADO TERCER PAISAJE, UN ESPACIO RESULTANTE DE LA
SUMATORIA DE AREAS RESIDUALES Y AREAS DE RESERVA, QUE DE LUGAR A
LA PROTECCION DE LA BIODIVERSIDAD, ES DECIR, UN LUGAR DONDE SE DEN
LAS BASES PARA QUE LA VIDA EVOLUCIONE; Y QUE A SU VEZ SEA UN ESPA-
CI0O DONDE SE FOMENTEN LAS RELACIONES Y EL APRENDIZAJE, UN LUGAR DE
ENCUENTRO ENTRE HUMANOS Y NO HUMANOS, CULTURA Y MEDIO FiSICO, DONDE
LA EXPERIENCIA SE TRANSFORME EN CONOCIMIENTO.

POR OTRO LADO, SE PRETENDE PENSAR EN EL REORDENAMIENTO DE LA CIUDAD
A TRAVES DEL PAISAJE ENTENDIENDOLO COMO INFRAESTRUCTURA, ES DECIR,
PASAR DE LA CONCEPCION DEL PAISAJE COMO OBJETO A LA DEL PAISAJE COMO
UN SISTEMA QUE RECONECTA UN LUGAR CON SU CONTEXTO.

EN AMERICA LATINA, LOS PROCESOS DE EXPANSION DE LAS CIUDADES SE CA-
RACTERIZAN POR LA FALTA DE PLANIFICACION, LA DIFUSION URBANA FRAG-
MENTADA Y LA PERDIDA DEL POTENCIAL SOCIAL, ENTENDIDO COMO EL DERECHO
A LA CIUDAD Y A UN ESPACIO DE CALIDAD AMBIENTAL. LO QUE REDUCE LOS
SISTEMAS NATURALES DE ALTO VALOR PAISAJISTICO A TERRITORIOS VACAN-
TES, RESULTADO DE PRESIONES Y LOGICAS DE APROPIACION TERRITORIAL QUE
DEGRADAN LA CALIDAD DEL ENTORNO Y DEL PAISAJE.

LA PLANIFICACION URBANA NECESITA. PARA LA SUPERACION DEL AISLAMIENTO

ENTRE SOCIEDAD URBANA Y PROCESOS NATURALES, DE UNA LECTURA ECOLOGICA
QUE MUESTRE LAS POSIBILIDADES DE INTERACCION ENTRE LO URBANO ARTI-
FICIAL Y LA NATURALEZA, CAPAZ DE RESOLVER ESTE CONFLICTO A TRAVES
DEL DISENO. EL DESAFIO SIGUE ESTANDO EN INCORPORAR LA NATURALEZA,
FORMAL Y FUNCIONALMENTE, EN EL METABOLISMO URBANO, NO SOLO RESCATAR
SUS VALORES SOCIALES O RECREATIVOS. DESDE UNA PERSPECTIVA ECOLOGICA
SE FOMENTA UNA LECTURA DINAMICA DEL PAISAJE, NO SOLO EN SUS PROCESOS
FORMATIVOS SINO DE SU PROPIO DINAMISMO INTERNO. UNA INTERPRETACION
DEL ESTADO, DEL CAMBIO Y DE LAS RELACIONES ENTRE SUS COMPONENTES.

PASANDO EN LIMPIO ALGUNOS CONCEPTOS DE STAN ALLEN, LO INFRAESTRUC-
TURAL HABLA DE LA CONSTRUCCION DE LAS RELACIONES COMO MATERIAL DE
PROYECTO. ATIENDE AL ESPACIO ENTRE LAS FORMAS ARQUITECTONICAS Y A
LOS VINCULOS QUE SE ESTABLECEN ENTRE ELLAS. RESPONDE A UNAS DEMAN-
DAS SOCIALES DE FLEXIBILIDAD Y PARTICIPACION ALTAS, QUE RECLAMAN
ESTRUCTURAS ABIERTAS, CAPACES DE ANTICIPARSE A USOS INCIERTOS. LO
INFRAESTRUCTURAL NO TIENE UNA FORMA ASIGNADA, SE CONSTITUYE COMO UN
SISTEMA, COMO UN CONJUNTO DE REGLAS QUE ORDENAN UN ESPACIO.

EL PAISAJE COMO INFRAESTRUCTURA, PRETENDE LA CREACION DE UN SISTEMA
CAPAZ DE GENERAR UN ESPACIO PARTICIPATIVO, DE CALIDAD AMBIENTAL Y DE
INCLUSION SOCIAL, QUE ATIENDA A RECURSOS CULTURALES Y NATURALES EN
EL MARCO DE LA PLANIFICACION URBANA.
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SITUACION DE LOS ESPACIOS VERDES PUBLICOS EN ROSARIO.

SISTEMA DE PARQUES PUBLICOS DE

LA CIUDAD.

URBANI[SMO EXTENDIDA

VA MAS ALLA DEL DISENO DE
AMBICIONES SON GRANDES Y FRECUENTEMENTE DIRECCIONADAS A
DESPROTEGIDAS

PAISAJISMO

LAS ZONAS
HERRAMIENTAS
Y DIMENSION

MARGINALES
TRADICIONALES DEL
PARA CONQUISTAR E
INFRAESTRUCTURA URBANA,
POSIBILIDADES FUTURAS,
PROMESAS . ”
INFRAESTRUCTURA .~

SE EXPANDEN EN
INTEGRAR EXTENSOS SIT/0S URBANOS .
ESCRIBE CORNER,
PREPARANDO EL

“SIEMBRA LAS SEMILLAS DE
SUELO PARA INCERTIDUMBRES Y
ARQUITECTURA,

LANDFORM BUILDING .

CON UN PROMEDIO DE DOCE METROS CUADRADOS VERDES POR CADA HABITANTE,
LA CIUDAD DE ROSARIO FUE DECLARADA COMO LA MAS VERDE DE LA ARGENTINA
EN UN INFORME PUBLICADO POR LA INICIATIVA DE CIUDADES EMERGENTES Y
SOSTENIBLES DEL BANCO INTERAMERICANO DE DESARROLLO (BID).

PERO, A SU VEZ, MUCHOS DE ESOS METROS CUADRADOS VERDES NO SON PRE-
CISAMENTE ESPACIOS PLANIFICADOS O PENSADOS PARA QUE HAYA UNA REAL
CONEXION ENTRE LAS PERSONAS Y EL PAISAJE.

PARA EVIDENCIAR ESTO, A CONTINUACION SE EXPONDRAN LOS ESPACIOS VER-
DES PUBLICOS MAS NOTABLES DE ROSARIO Y SUS CARACTERISTICAS.

LA CIUDAD DE ROSARIO CUENTA CON CUATRO GRANDES SECTORES DE ESPACIO
VERDE PUBLICO.

LAS AREAS MAS EXTENSAS SON EL BOSQUE DE LOS CONSTITUYENTES Y EL PAR-
QUE REGIONAL SUR, NINGUNO DE LOS DOS FUERON DISENADOS SINO QUE ESTAN
FORMADOS POR LA SUMATORIA DE GRANDES SUPERFICIES DE RESERVA NATURAL
Y LOS ESPACIOS RESIDUALES CIRCUNDANTES, QUE EN SU MAYORTA CARECTAN
DE USO POR TRATARSE ANTERIORMENTE DE ZONAS INUNDABLES.

POR OTRO LADO, EN EL CENTRO DE LA CIUDAD SE ENCUENTRA EL PARQUE DE
LA INDEPENDENCIA QUE A DIFERENCIA DE LOS ANTERIORES ES UN PARQUE
QUE FUE PLANIFICADO. ESTE PARQUE SE PROYECTO TENIENDO EN CUENTA QUE
LA CIUDAD IBA A CRECER A SU ALREDEDOR Y SE IBA A NECESITAR UN GRAN
ESPACIO PUBLICO, HASTA ESE MOMENTO INEXISTENTE, CON FINES TANTO RE-
CREATIVOS COMO POR MOTIVOS DE HIGIENE Y SALUD PUBLICA.

EL OTRO GRAN SECTOR DE ESPACIO VERDE PUBLICO LO COMPONEN LOS PAR-
QUES DE LA COSTANERA, UBICADOS EN EL LIMITE ENTRE LA CIUDAD Y EL RiO
PARANA. ESTA CONFORMADO POR UNA SERIE DE PARQUES QUE SE UBICAN UNO A
CONTINUACION DEL OTRO, GENERANDO UN GRAN PARQUE LINEAL, AUNQUE CON
DIFERENTES CARACTERISTICAS ENTRE Si.

LOS CONSTITUYENTES

INDEPENDENCIA

REGIONAL SUR

NACIONAL A LA BANDERA

BIPARQUE ESPANA

[MPARQUE DE LAS COLECTIVIDADES
BIPARQUE SUNCHALES
[PARQUE DE LA ARENERA

MPARQUE ALEM
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PARQUE DE LA INDEPENDENCIA

UBICADO EN EL DISTRITO CENTRO.

SE ORIGINA EN LA INTERSECCION DE LAS CALLES PELLEGRINI Y
ORONO, LOS DOS EJES MAS IMPORTANTES DE LA CIUDAD. HACIA EL
RESTO DE SUS LADOS LIMITA CON LAS CALLES OVIDIO LAGOS, 27
DE FEBRERO Y MARIANO MORENO.

LA MAYORIA DE LAS CONSTRUCCIONES CIRCUNDANTES SON VIVIENDAS
DE DOS PLANTAS Y ALGUNOS EDIFICIOS QUE VAN GANANDO ALTURA A
MEDIDA QUE SE ACERCAN A LA AVENIDA PELLEGRINI .

CUENTA CON VARIOS ESPACIOS DISENADOS COMO ZONAS DE PASEQ Y
ESPARCIMIENTO (EL ROSEDAL, EL JARDIN FRANCES Y EL LAGO),
COMO AST TAMBIEN TRES MUSEOS (ENTRE ELLOS EL CASTAGNINO)
EL JARDIN DE LOS NINOS, EL HIPODROMO Y CUATRO INSTITUCIONES
DEPORTIVAS (ESTADIO N.O.B., CLUB GIMNASIA Y ESGRIMA, CLUB
PROVINCIAL Y ESTADIO MUNICIPAL) .

PARQUE URQUIZA

UBICADO EN EL DISTRITO CENTRO.

SE ORIGINA EN EL NACIMIENTO DE LA AV. PELLEGRINI Y SU
INTERSECCION CON LA AV. BELGRANO, EXTENDIENDOSE HACIA LAS
CALLES CHACABUCO Y 3 DE FEBRERO.

LIMITA CON TRES SITUACIONES BIEN DIFERENCIADAS. HACIA AV.
PELLEGRINI LIMITA CON UNA ZONA DE VIVIENDAS DE BAJOS
RECURSOS, SI BIEN SE ENCUENTRA SEPARADO FISICAMENTE POR LA
DIFERENCIA DE ALTURA QUE GENERA LA BARRANCA SE CONECTA CON
ESTE BARRIO (REPUBLICA DE LA SEXTA) POR ENCIMA DE LA
AVENIDA A TRAVES DE UN PUENTE PEATONAL. LUEGO HACIA CALLE
CHACABUCO SE ENCUENTRA LIMITADO POR VIVIENDAS DE DOS
NIVELES Y EDIFICIOS QUE VAN AUMENTANDO SU ALTURA HACIA LA
CALLE 3 DE FEBRERO, SIENDO ESTE UN BARRIO DE ALTO PODER
ADQUISITIVO (BARRIO MARTIN). POR ULTIMO HACIA AV. BELGRANO,
POR EL DESNIVEL NATURAL DE LA BARRANCA, EL PARQUE SE
ESTABLECE COMO UN MIRADOR HACIA EL RIiO PARANA.

EL PARQUE CUENTA CON VARIOS PROGRAMAS CONVOCANTES DE
CARACTER pUBLICO, EL ANFITEATRO MUNICIPAL, EL COMPLEJO
ASTRONOMI CO MUNICIPAL (PLANETARIO, OBSERVATORIO, MUSEDO
EXPERIMENTAL DE CIENCIAS) Y LA ANTIGUA ESTACION DE
FERROCARRIL QUE FUNCIONA COMO CENTRO CULTURAL Y SALA DE
EXPOSICIONES. ADEMAS EL PARQUE CUENTA CON ALGUNAS CANCHAS
DE DEPORTES Y DOS BARES/CAFETERIAS.

PARQUE NACIONAL A LA BANDERA

UBICADO EN EL DISTRITO CENTRO.
SE ECUENTRA LIMITADO POR EL RIO PARANA HACIA UNO DE SUS
LADOS Y POR LA AV. BELGRANO HACIA EL OTRO.

ESTE PARQUE ALBERGA EL MONUMENTO NACIONAL A LA BANDERA, EL
CUAL SE CONECTA CON LA ESTACION FLUVIAL A TRAVES DE UNA
EXPLANADA CIiVICA, QUE CULMINA EN UN MIRADOR HACIA EL RiO.
TAMBIEN ALBERGA EL MONUMENTO A LOS CAIDOS DE MALVINAS Y UNA
SERIE DE GALPONES RECUPERADOS QUE SE ADAPTAN A DIVERSOS
PROGRAMAS CULTURALES QUE PROPONE LA CIUDAD A LO LARGO DEL
ANO .

ESTE PARQUE TIENE UNA GRAN CONVOCATORIA DEBIDO AL CARACTER
SIMBOLICO QUE TIENE PARA LA CUIDAD Y SU GRAN PROPUESTA DE
ACTIVIDADES CULTURALES.

PARQUE DE ESPANA

UBICADO EN EL DISTRITO CENTRO.

SE ECUENTRA A CONTINUACION DEL PARQUE NACIONAL A LA BANDERA
Y LIMITANDO, POR UN LADO, CON EL RIO PARANA, Y POR EL OTRO,
CON LA AV. ILLTA, AL OTRO LADO DE LA CUAL SE UBICAN
EDIFICIOS DE VIVIENDAS EN ALTURA.

DENTRO DEL PARQUE SE ENCUENTRAN EL CENTRO DE EXPRESIONES
CONTEMPORANEAS (CEC), EL CENTRO DE LA JUVENTUD Y EL CENTRO
CULTURAL PARQUE DE ESPANA QUE, CON UN SISTEMA DE GESTION
PUBLICO-PRIVADA, ALBERGA TEATRO, SALA DE CONFERENCIAS,
GALERTAS DE EXPOSICION Y UNA VIDEOTECA.

ESTE CENTRO NO SOLO CONVOCA POR SU PROPUESTA CULTURAL SINO
TAMBIEN PORQUE EL EDIFICIO TRANSFORMA SU TERRAZA EN PARQUE
Y CONECTA LOS DOS NIVELES EXISTENTES, HACIENDO TAMBIEN LAS
VECES DE MIRADOR AL RIO.
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PARQUE DE LAS COLECTIVIDADES

UBICADO EN EL DISTRITO CENTRO.

SE ECUENTRA LIMITADO POR EL RiO PARANA HACIA UNO DE SUS
LADOS Y POR LA AV. DE LA COSTA HACIA EL OTRO, A LA ALTURA
DEL BV. ORONO, UNA DE LAS CALLES MAS EMBLEMATICAS DE LA
CIUDAD.

LO QUE MAS SE DESTACA DE ESTE PARQUE ES EL MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO DE ROSARIO, EL CUAL SE UBICA EN LOS EX SILOS
DAVIS, LOS CUALES QUEDARON COMO UNA HUELLA DEL PASADO, EN
EL QUE ESA ZONA ERA ESTRICTAMENTE FERROPORTUARIA.

ADEMAS DEL MUSEO EL PARQUE TAMBIEN CUENTA CON BARES Y
JUEGOS INFANTILES. AUNQUE LA MAYOR CONVOCATORIA SE DA
DEBIDO A LA GRAN CANTIDAD DE ESPACIO VERDE LIBRE, USANDOSE
COMO LUGAR DE REUNION, PASEO DE ARTESANOS Y PUNTO DE
EVENTOS PARTICIPATIVOS.

PARQUE ALEM

UBICADO EN EL DISTRITO NORTE DE LA CIUDAD.
SE ENCUENTRA LIMITADO POR EL RIO PARANA Y ATRAVESADO POR LA
AVENIDA DE LA COSTA (ARTURO FRONDIZI).

EN  SUS INMEDIACIONES SE ENCUENTRAN DOS LUGARES MUY
CONVOCANTES DE LA CIUDAD COMO LO SON EL SHOPPING PORTAL Y
LEL ESTADIO DEL CLUB ROSARIO CENTRAL.

ADEMAS ALBERGA UNA GRAN VARIEDAD DE PROGRAMAS (OMO UN CLUB
NAUTICO, UN CIRCUITO DE PRACTICAS DE CONDUCCION, UN CENTRO
CULTURAL, LA COOPERATIVA DE PESCADORES, EL CLUB REGATAS, UN
CAMPING MUNICIPAL, UN COMPLEJO DE PILETAS PUBLICAS Y EL
ACUARIO DEL RIiO PARANA.

ESTE OLTIMO ES UNA DE LAS PRIMERAS PROPUESTAS DE LA CIUDAD
DE LO QUE PODRIA ENTENDERSE COMO UN OBSERVATORIO, DONDE
CONECTAR A LA GENTE CON SU ENTORNO A TRAVES DEL
APRENDIZAJE. ADEMAS DE PROPONERSE COMO UN GRAN MIRADOR AL
RI0O PARANA.

PARQUE REGIONAL SUR

UBICADO EN EL DISTRITO SUR DE ROSARIO Y EN PARTE DE VILLA
GOBERNADOR GALVEZ.

SE ENCUENTRA ATRAVESADO POR EL ARROYO SALADILLO Y LIMITADO
HACIA EL LADO DE V.G.G. POR LA AVENIDA CIRCUNVALACION Y
HACIA EL LADO DE ROSARIO POR UN BARRIO DE CLASE MEDIA BAJA
CON VIVIENDAS DE UNO Y DOS NIVELES.

SU MAYOR SUPERFICIE CORRESPONDE A RESERVA NATURAL, EL RESTO
CONTIENE PROGRAMAS DEPORTIVOS Y RECREATIVOS (CAMPING PARQUE
REGIONAL MUNICIPAL, CLUB ATLETICO INFANTIL GENERAL PAZ,
CLUB INFANTIL ARIJON, CIRCUITO K.D.T. Y VELODROMO OLIMPICO
MUNICIPAL) Y ZONAS DE ESPARCIMIENTO.

DE LOsS PROGRAMAS EXISTENTES SOLAMENTE EL COMPLEJO
cicListirco ES DE ACCESO PUBLICO Y FUNCIONA INTEGRADO AL
PARQUE .

BOSQUE DE LOS CONSTITUYENTES

UBICADO EN EL DISTRITO NOROESTE.

SE ENCUENTRA ATRAVESADO POR EL ARROYO LUDUENA Y LA AVENIDA
CIRCUNVALACION, Y LIMITADO POR UNA GRAN MIXTURA
PROGRAMATICA Y SOCIAL.

ESTA FORMADO POR DIFERENTES SECTORES, ALGUNOS CON PROGRAMAS
DEFINIDOS (AUTODROMO MUNICIPAL, CAMPING CONCEJO MUNICIPAL,
CLUB OLYMPIA, NUEVO ANEXO I .MU.S . A., PARQUE HUERTA EL
BOSQUE, AREA DE RESERVA ABIERTA AL PUBLICO), OTROS SIN
NINGON USO NI ACCESO AL PUBLICO Y UN AREA DESTINADA A LA
PRESERVACION DE LA BIODIVERSIDAD.

DE TODOS LOS PROGRAMAS QUE CONTIENE, EL AREA DE RESERVA
ACCESIBLE ES EL UNICO QUE FUNCIONA COMO LLAMADOR Y CONVOCA
A LOS CIUDADANOS A UTILIZAR EL PARQUE COMO TAL. EL RESTO DE
LOS PROGRAMAS FUNCIONAN DE MANERA INDEPENDIENTE SIN NINGUN
TIPO DE INTEGRACION CON EL RESTO DEL LUGAR.

DIBUJO PROPIO.
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DOS COMO RESERVAS NATURALES SON LOS QUE MENOS ATENCION RECIBEN.

SE

CIRCULACION SECUNDARIASO

VIiAS DE

DESTACAN DE LOS OTROS PARQUES POR UNA CLARA FALTA DE PLANIFICACION

VIiAS DE CIRCULACION TERCIARIASO

INTEGRACION ENTRE SUS PARTES Y UN VISIBLE ABANDONO Y DESCUIDO EN

CUANTO A SU MANTENIMIENTO.
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COMO NOMBRE ANTERIORMENTE SON ESPACIOS QUE NO FUERON PLANIFICADOS Y

SE FORMARON COMO EL RESULTADO DE LA SUMATORIA DE AREAS RESIDUALES DE

LA CIUDAD Y AREAS

RAZON QUE

ESTA MISMA

Y ES POR
PARQUE

CONSIDERADAS COMO RESERVAS.
LOS ELEMENTOS DE ESTOS DOS PARQUES,

RE-

EL
SE PERCIBEN COMO UNA

INDIVIDUALES QUE FUNCIONAN DE MANERA

TODOS

GIONAL SUR Y EL BOSQUE DE LOS CONSTITUYENTES,

SUMA DE PARTES

INDEPENDIENTE Y

INTEGRADO.

NO COMO UN TODO
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QUE SE ENCUENTRA ATRAVESADO POR MUCHAS SITUACIONES

MUY DIFERENTES ENTRE Si

GRAN SUPERFICIE,
Y FRAGMENTADO

Y QUE A SU VEZ SE PRESENTA MUY SECTORIZADO

AUN NO

IMPORTANTTSIMO VALOR AMBIENTAL
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PERO QUE
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ES POR ESTAS PARTICULARIDADES QUE DECIDO HACER DE ESTE PARQUE Y SU

ENOTRNO

Y A CONTINUA-

'

TRABAJO

INMEDIATO EL LUGAR DONDE PLANTEAR MI

CION HARE UN ANALISIS MAS PORMENORIZADO DE SU CONTEXTO Y SITUACION.
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LOS CONSTITUYENTES.
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BOSQUE

ALTOS RECURSOSO
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LOS CONSTITUYENTES.

DE

BOSQUE

MIXTURA PROGRAMATICA.
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LOS CONSTITUYENTES.

DE

BOSQUE
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LOS CONSTITUYENTES.

DE

BOSQUE

MIXTURA PROGRAMATICA.

GRANDES AREAS VERDES SIN USO DEFINIDO.
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LOS CONSTITUYENTES.
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PROPUESTA/ESTRATEGIA.

EL ANALISIS DEL BOSQUE DE LOS CONSTITUYENTES Y SU ENTORNO INMEDIATO
HACE POSIBLE VER LA COMPLEJIDAD DE ESTE SECTOR, EL CUAL PRESENTA UNA
GRAN MIXTURA DE SITUACIONES.

EL LUGAR SE ENCUENTRA ATRAVESADO EN TODO SU DESARROLLO POR EL ARRO-
YO LUDUENA, COMO ASi TAMBIEN POR LA AVENIDA CIRCUNVALACION Y LA AVE-
NIDA NEWBERY. LIMITA CON REALIDADES SOCIALES MUY DIFERENTES ENTRE
ST Y PROGRAMAS MUY VARIADOS. A SU VEZ, LA RESERVA ESTA SUBDIVIDIDA
EN VARIAS PARTES, SEGUN NIVELES DE RESTRICCION Y PROGRAMAS DIVERSOS.
TODAS ESTAS CONDICIONES DAN COMO RESULTADO UN LUGAR POCO ACCESIBLE,
MUY DESCONECTADO Y FRAGMENTADO, QUE NO SE LEE COMO UN TODO SINO COMO
UNA SUMA DE SECTORES INDEPENDIENTES.

LO QUE SE PRETENDE A TRAVES DE ESTE TRABAJO ES GENERAR UN ESPACIO
QUE FUNCIONE COMO UNA VERDADERA INFRAESTRUCTURA PARA LA CIUDAD. UN
PROYECTO QUE RECONECTE EL LUGAR CON SU CONTEXTO INMEDIATO A TRAVES
DE UN ESPACIO PARTICIPATIVO, DE INCLUSION SOCIAL Y CALIDAD AMBIEN-
TAL, QUE GESTIONE RECURSOS NATURALES Y CULTURALES PARA BRINDAR A
LA CIUDAD UN LUGAR DONDE SE FOMENTEN TANTO LAS RELACIONES HUMANAS
COMO LAS RELACIONES CON EL MEDIO, COMO ASi TAMBIEN EL APRENDIZAIJE
A TRAVES DE LA EXPERIENCIA. UN PROYECTO COMPROMETIDO EN GENERAR UN
DIALOGO ENTRE EL LUGAR Y QUIEN LO TRANSITA. Y DE ESTA MANERA DIFU-
MINAR LOS LIMITES ENTRE NATURALEZA Y ARTIFICIO.

PARA LOGRAR ESTO SE PLANTEAN TRES ACCIONES GENERALES, LAS CUALES
SON CONECTAR, PROPAGAR Y PRESERVAR. A TRAVES DE ESTAS ACCIONES TRA-
BAJANDO EN CONJUNTO SE ESTABLECE UNA ESTRATEGIA DE INTERVENCION,
QUE DA LUGAR A UN PROYECTO QUE SE COMPORTA COMO UN SISTEMA CAPAZ DE
ADAPTARSE Y HACER SUYO LO EXISTENTE, PERO QUE TAMBIEN DEJA LUGAR AL
ACCIDENTE Y LA IMPROVISACION.

- ./" s'_-'-/t
EAZrBOSGYE S DEE

FOTOGRAFiA AEREA: BOSQUE DE LOS CONSTITUYENTES. WALTER SALCEDO. 20'164




ACCIONES GENERALES. ACCIONES SEGUN ZONIFICACION.

CONECTAR )
) AREA INTANGIBLE
LA RESERVA ACTUALMENTE SE PRESENTA COMO UN LIMITE CASI
IMPERMEABLE QUE SEPARA USOS Y REALIDADES SOCIALES DE MUCHO SE PRETENDE MANTENER LAS FUNCIONES DE LOS ECOSISTEMAS Y
S NBEEV NN 7 CONTRASTE PROTEGER LA  BIODIVERSIDAD EXISTENTE CON UNA MINIMA
1 TG D , , CE B LANTEAN 70NAS DE ACCESO LIBRE QUE PERMITAN A LA ClUDAD INTERVENCION HUMANA, SIENDO EL AREA DE MAYOR PRESERVACION
e Ny RECONECTARSE CON LA RESERVA, PLANTEANDOLA COMO UN ESPACIO AMBIENTAL POTENCIADO POR SU VINCULACION CON EL ARROYO N

DE ENCUENTRO, DIALOGO Y APRENDIZAJE. LUDUENA Y EL CANAL TEARLUCEA. AP pown,
SE PROPONE UN PARQUE LINEAL SOBRE LA AVENIDA NEWBERY QUE ) RARARTREAIEN.
FACILITE LA CONEXIGN Y CIRCULACION DE UN SECTOR A OTRO, SE TRIPLICA LA SUPERFICIE DE AREA INTANGIBLE.
COMO AST TAMBIEN, LA CREACION DE UN BOULEVARD SOBRE LA SE REALIZA FORESTACION CON ESPECIES NATIVAS.
CALLE SANCHEZ DE LORIA, QUE CONECTE DICHO PARQUE LINEAL CON SE MEJORAN LOS SENDEROS DE CIRCULACION EXISTENTES, LOS
CL NUEVO INGRESO PRINCIPAL DE LA RESERVA. CUALES SON DE USO EXCLUSIVO PARA MANTENIMIENTO DEL LUGAR.
PROPAGAR AREAS DE USO CON RESTRICCIONES
LA MAYOR ACCION SE VA A REALIZAR EN LA ZONA DE RESERVA HOY SE PLANTEA LA CONFORMACION DE UN PARQUE PUBLICO DE LIBRE
ABIERTA AL POUBLICO, CON LA CREACION DE UN CENTRO DE ACCESO QUE CONECTE Y CONVOQUE A LA CIUDAD A PARTICIPAR Y
INTERPRETACION AMBIENTAL, EL CUAL SE VA A CONCEBIR COMO UN FORMAR PARTE DE ESTE ESPACIO NATURAL.
ESPACIO DE CONCIENTIZACION Y EDUCACION, UN LUGAR QUE PARA ESTO SE ABREN Y EQUIPAN TODAS LAS AREAS CATALOGADAS
TRANSFORME LA EXPERIENCIA EN CONOCIMIENTO. COMO “DE USO CON RESTRICCIONES”, QUE HOY SE ENCUENTRAN
SE PLANTEA QUE ESA ACCION SE REPLIQUE EN EL RESTO DE LA CERRADAS Y SIN NINGUN PROGRAMA 0 USO ASIGNADO.
RESERVA CREANDO PUNTOS DE |INTERES DONDE LA GENTE PUEDA,
ADEMAS DE EXPERIMENTAR Y DISFRUTAR EL PARQUE, APRENDER Y SE PREVEE LA REALIZACION DE:
EDUCARSE SOBRE LA IMPORTANCIA DE LA PRESERVACION AMBIENTAL SENDEROS,
(MIRADORES, ZONAS DE DESCANSO Y JUEGOS CON INFORMACION MIRADORES,
SOBRE ESPECIES VEGETALES Y ANIMALES). AREAS DE DESCANSO, SERVICIOS, INFORMACION Y JUEGOS.
PRESERVAR AREAS DE USO DE MAYOR INTENSIDAD
EN PRIMER LUGAR SE RECONOCEN AREAS EXTENSAS CON POCA AREA COMPUESTA POR EL AUTODROMO MUNICIPAL, LAS
ACCESIBILIDAD Y SIN PROGRAMAS ASIGNADOS, LAS CUALES SE INSTALACIONES DEL CLUB OLYMPIA, EL CAMPING DEL CONSEJO
SUMAN  COMO  "AREA  INTANGIBLE”, MULTIPLICANDO AST LA MUNICIPAL, EL PARQUE HUERTA “EL BOSQUE”, EL NUEVO ANEXO
SUPERFICIE DESTINADA A LA PROTECCION DE LA BIODIVERSIDAD, | Mu.S.A. Y EL ACTUAL AREA DE RESERVA ABIERTA AL PUBICO,
QUE ACTUALMENTE OCUPA EL SECTOR MAS PEQUENO, CUANDO POR SIENDO ESTE OULTIMO EL SECTOR DONDE SE REALIZARAN LAS
TRATARSE DE UNA RESERVA NATURAL DEBERIA ABARCAR MAS MAYORES ACCIONES CON EL FIN DE QUE GANE MAS VISIBILIDAD Y
SUPERFICIE Y CONSOLIDARSE COMO UN ESPACIO PROTEGIDO QUE, PARTICIPACION POR PARTE DE LOS CIUDADANOS.
ADEMAS DE PRESERVAR EL ECOSISTEMA, HAGA LAS VECES DE PULMON giﬁ{;ﬁ{f,n
VERDE PARA LA CIUDAD. SE MEJORA EL EQUIPAMIENTO EXISTENTE Y SE AGREGA NUEVO. ARSEATSEAIN
POR OTRO LADO, SE DETECTA UNA ACTIVIDAD NO COMPATIBLE CON SE REALIZA UN CENTRO DE INTERPRETACION AMBIENTAL CON EL FIN
LA RESERVA, COMO LO ES EL AUTODROMO MUNICIPAL, Y SE CREA UN DE TRANSMITIR CONOCIMIENTOS Y SENSIBILIZAR ACERCA DEL ) A
FILTRO VEGETAL QUE DISMINUYA LOS IMPACTOS NEGATIVOS DE LA CUIDADO DEL AMBIENTE Y SU PRESERVACION, ADEMAS DE SERVIR DE Y

1 MISMA, FUNCIONANDO COMO UNA BARRERA VISUAL Y DE SONIDO. APOYO PARA LOS PROGRAMAS Y ACTIVIDADES EXISTENTES. ())& ‘ H I“”'“ il




PROPUESTA GENERAL.

AREA DE USO DE MAYOR INTENSIDAD

01. AUTODROMO MUNICIPAL

02. RESERVA NATURAL ACCESIBLE
03. CLUB OLYMPIA

04. CAMPING CONCEJO MUNICIPAL

-.¢ "'

05.
06 .

NUEVO ANEXO

I .MU.S.A.

PARQUE HUERTA

"EL BOSQUE"
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07. NUEVO PARQUE PUBLICO
08. NUEVO PARQUE LINEAL
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RESERVA AMBIENTAL BOSQUE DE LOS CONSTITUYENTES.

EL SECTOR DE LA RESERVA QUE SE ENCUENTRA ABIERTO AL PUBLICO EN LA
ACTUALIDAD ES DONDE SE PRETENDEN REALIZAR LAS MAYORES ACCIONES QUE
LUEGO SE VAN A IR EXTENDIENDO HACIA LOS NUEVOS SECTORES DE PARQUE
QUE SE PROPONEN ABRIR.

ESTE SECTOR DE LA RESERVA CUENTA CON 20 HECTAREAS QUE ALBERGAN DI-
FERENTES ESPECIES DE ARBOLES NATIVOS, LAGUNAS, SENDEROS, ANIMALES
SILVESTRES Y ANIMALES RESCATADOS DEL ANTIGUO Z0OLOGICO. Y SI BIEN
SE PLANTEA COMO UN GRAN PULMON VERDE DENTRO DE LA CIUDAD DONDE CO-
NECTARSE CON LA NATURALEZA, LA REALIDAD ES QUE ESTA PLANTEADO COMO
UN LUGAR PARA RECORRER Y OBSERVAR PERO NO SE POTENCIA LA INTERACCION
ENTRE EL LUGAR Y LOS VISITANTES.

DEBEMOS REPENSAR EL DIALOGO CON LA NATURALEZA, DEJAR DE LADO LA
CONCEPCION DEL HOMBRE COMO UN TURISTA INTRUSO CUYA UNICA FUNCION
ES MIRAR, PARA PASAR A SER UN AGENTE EN INTERACCION CON EL MEDIO,
COMPONIENDO TODO EL CONJUNTO UN UNICO ECOSISTEMA DONDE SE INTEGRAN
NATURALEZA Y ARTIFICIO, DANDO LUGAR A UN MEDIO HiBRIDO, NATURAL Y
ARTIFICIAL.

ACTUALMENTE LA RESERVA ES UN LUGAR POCO CONOCIDO Y CONCURRIDO POR
LOS ROSARINOS, ES EVIDENTE, POR UN LADO, LA FALTA DE INFRAESTRUC-
TURA Y PROGRAMA QUE POTENCIEN EL LUGAR Y REPLANTEEN LAS FORMAS DE
RELACIONARSE CON EL PAISAJE. Y POR OTRO EL GRAN VALOR AMBIENTAL QUE
POSEE Y QUE ES URGENTE PROTEGER Y PRESERVAR COMO RESERVA DE BIODI-
VERSIDAD.

ES POR ESTO QUE SE PLANTEA LA CREACION DE UN CENTRO DE INTERPRETA-
CION AMBIENTAL EN ESTE SECTOR QUE INCLUYA PROGRAMA RELACIONADO CON
LA INVESTIGACION Y PROPAGACION DEL CONOCIMIENTO AMBIENTAL Y SU PRE-
SERVACION. PERO QUE ESTA ACCION NO QUEDE ENCERRADA EN EL EDIFICIO
SINO QUE SE DERRAME HACIA EL RESTO DE LA RESERVA Y PARQUE PROPUESTOS
HACIENDO MAS INTENSA Y EXTENDIDA LA EXPERIENCIA.

“ANTES QUE UN FENOGMENO AISLADO Y AUTONOMO, EL PROYECTO ES UN CAMPO
DE CONVERGENCIA Y UNA CONFIGURACION ABSORBENTE,; SU VITALIDAD PROVIE-

“LA CIUDAD SE SITUA EN LA C(ONFLUENCIA DE LA NATURALEZA Y EL NE DE LAS INFLUENCIAS AMBIENTALES Y SOCIALES QUE LO AFECTAN CONSTAN-
ARTIFICIO. CONGREGACION DE ANIMALES QUE ENCIERRAN SU HISTORIA TEMENTE " (MESA F. 2013. PERMEABILIDAD. REVISTA CIRCO.)

BIOLOGICA EN SUS LIMITES Y QUE AL MISMO TIEMPO LA MODELAN CON TODAS POR ESTE MOTIVO LA PRIMERA ACCION FUE REALIZAR UN RELEVAMIENTO DE
SUS INTENCIONES DE SERES PENSANTES, LA CIUDAD, POR SU GENESIS Y POR L0S ELEMENTOS QUE COMPONEN LA RESERVA Y SU COMPORTAMIENTO EN EL
SU FORMA, DEPENDE SIMULTANEAMENTE DE LA PROCREACION BIOLOGICA, DE TIEMPO PARA PODER GENERAR UN PROYECTO QUE NO DOMINE NI TENGA SUS
LA EVOLUCION ORGANICA Y DE LA CREACION ESTETICA. ES A LA VEZ 0BJETO PROPIAS REGLAS SINO QUE SE ACOPLE Y FORME PARTE DE UN T0DO.

DE NATURALEZA Y SUJETO DE CULTURA; ES INDIVIDUO Y GRUPO, ES VIVIDA

E IMAGINADA: LA COSA HUMANA POR EXCELENC/A.” CLAUDE LEVI-STRAUSS.

FOTOGRAFiA AEREA: BOSQUE °

(1955). TRISTES TROPI/COS.




ELEMENTOS ESTATICOS. ELEMENTOS DINAMICOS.
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ZONIFICACION,

INGRESOS Y PROGRAMA ACTUAL.

ESTRATEGIAS DE INTERVENCION.
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DESPUES DE ANALIZAR TODOS LOS ELEMENTOS QUE COMPONEN ESTA RESERVA
DECIDO LLEVAR A CABO UN PROYECTO QUE NO IRRUMPA EN EL LUGAR, SINO
QUE BUSQUE SU ORIGEN EN LO EXISTENTE, ADAPTANDOSE Y FORMANDO PARTE
DEL TODO.

ES POR ESTO QUE EL PROYECTO NACE A PARTIR DE LOS CAMINOS. SE PLAN-
TEAN DOS TIPOS DE RECORRIDOS. UNO PERIMETRAL, EL CUAL ES MAS LINEAL
Y DIRECTO, CONECTADO POR UN LADO CON LA CIUDAD Y POR OTRO LADO CON
EL ARROYO LUDUENA. Y UN RECORRIDO QUE SE INTRODUCE EN EL PARQUE,
EXPLORANDO TODOS SUS RINCONES.

EN PRIMER LUGAR SE RECONOCEN LOS CAMINOS ACTUALES Y UNA SERIE DE
TENSIONES MARCADAS POR LAS MASAS DE ARBOLES QUE LOS RODEAN, A PARTIR
DE ESTAS TENSIONES SE VAN A IR GENERANDO "DEFORMACIONES" EN DICHOS
CAMINOS. DE ESTA MANERA EL RECORRIDO SE ABRE PASO ENTRE LO EXISTEN-
TE, SE ACOMODA A LOS ESPACIOS LIBRES, CRECE, SE EXPANDE Y SE CONTRAE
COMO SI DE UN ORGANISMO VIVO SE TRATARA.

ESTAS DEFORMACIONES QUE VAN SUFRIENDO LOS SENDEROS SON DE DOS TIPOS,
POR UN LADO "DEFORMACIONES TOPOGRAFICAS”, HACIENDO QUE LOS CAMINOS
SE ELEVEN Y SE TRANSFORMEN EN MIRADORES EN LUGARES ESTRATEGICOS,
PERMITIENDO ADEMAS POR MOMENTOS CAMINAR ENTRE LAS COPAS DE LOS AR-
BOLES. Y POR OTRO LADO DEFORMACIONES EN SU ESPESOR, QUE PERMITEN
RECOGER LOS PROGRAMAS EXISTENTES, COMO TAMBIEN AGREGAR NUEVO. PARA
ESTO SE INCORPORAN “MASAS DE ARBOLES ARTIFICIALES” AL RECORRIDO, LAS
CUALES SIRVEN COMO ESPACIOS DE REFUGIO, SOMBRA Y DESCANSO; QUE, A SU
VEZ, ALBERGAN SECTORES DE SERVICIOS CON BANOS Y QUIO0SCOS, Y SECTORES
DIDACTICOS E INTERACTIVOS CON JUEGOS E INFORMACION AMBIENTAL.

ESTE SISTEMA DE CAMINOS Y DEFROMACIONES SE EXTIENDE E INVADE EL RES-
TO DE LOS SECTORES QUE FUERON TRANSFORMADOS EN PARQUES, DOTANDO DE
INFRAESTRUCTURA A TODOS ELLOS.

LUEGO, FORMANDO PARTE DE ESTE RECORRIDO PERO A MANERA DE HITO, APA-
RECE EL CENTRO DE INTERPRETACION AMBIENTAL, EN EL CUAL SE VAN A
CONCENTRAR LA MAYOR CANTIDAD DE ACTIVIDADES Y PROGRAMAS. ESTE VA A
SER EL ELEMENTO PRINCIPAL QUE VA A ACTUAR COMO LLAMADOR PARA ATRAER
A LAS PERSONAS A VISITAR EL LUGAR, POTENCIANDO LA RESERVA COMO LU-
GAR DE ESPARCIMIENTO, DIALOGO Y APRENDIZAJE, Y ENRIQUECIENDO TODO
SU ENTRONO INMEDIATO. EL MISMO SE VA A UBICAR EN EL SECTOR DE LA
RESERVA QUE NO TIENE NINGUN USO DEFINIDO, SE ENCUENTRA DESPEJADO DE
ARBOLES Y CUENTA CON UNA LLEGADA MAS DIRECTA DE LAS VIAS DE CIRCU-
LACION PRINCIPALES.

MOVIMIENTO TOPOGRAFICO + MASAS DE ARBOLES ARTIFICIALES
/

TENSIONES EXISTENTES

=Ny

I

CAMINOS + TENSIONES REUBICACION DEL PROGRAMA EXISTENTE + PROGRAMA NUEVO
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“EL JARDIN ES UN ESPACIO QUE OFRECE UN RECORRIDO, ITINERARIO QUE

PARADIGMA DE POSIBLES Y FUTURAS RELACIONES DENTRO DE
REDES CULTURALES Y SOCIALES CONTEMPORANEAS,

LAS COMPLEJAS
DESDE EL QUE SE PROPONE
PINTORESQUISTA
ARQUITECTURA Y URBANISMO .
ARQUITECTONICO
IDEA DE DIRIGIR

FUSION ENTRE ARTE, FILOSOFI A,
O0BSERVATORIO
PAISAJE DEL
EL EXTERIOR MAS
MAS EXTRAVERT /DO DEL

CIUDAD SE MIRA A Si

PAISAJISMO,

JARDIN PINTORESCO.
EL CIELO,

LA MIRADA HACIA
HACE DEL OBSERVATORIO EL ELEMENTO
UN PUNTO PRIVILEGIADO DESDE EL

CHILLIDA, OBSERVATORIO .

OBSERVATORIO/CENTRO DE INTERPRETACION AMBIENTAL.

“EL SENTIDO MAS PRECISO DEL OBSERVATORIO ES EL DE IR MAS ALLA DE
LOS LIMITES DE LA PERCEPCION, REBASAR L0OS LIMITES DE LA EXPERIENCIA
MEDIANTE DIFERENTES DISPOSITIVOS TECNOLOGICOS QUE PERMITEN TRANS-
FORMAR LA EXPERIENCIA EN CONOCIMIENTO.” (ABALOS, |. 2005. ATLAS PIN-
TORESCO.VOL.1 EL OBSERVATORIO .)

EL CONCEPTO DE OBSERVATORIO SE TRATA DE UNA TIPOLOGIA DONDE TECNICA,
NATURALEZA Y ARQUITECTURA INTERACTUAN PARA INTENSIFICAR EL DIALOGO
EN LA CULTURA CONTEMPORANEA. UN OBSERVATORIO NO ES UN LUGAR QUE PER-
MITE UNA EXPERIENCIA O PERCEPCION INMEDIATA, SINO UN LUGAR EN EL QUE
SE CONSIGUE ENTABLAR UN DIALOGO CON LA NATURALEZA A TRAVES DEL CUAL
LA EXPERIENCIA DE LA PERCEPCION SE TRADUCE EN APRENDIZAJE.

EL TRASLADO MAS DIRECTO, HACIA UN PROGRAMA, QUE SE PUEDE HACER DE LA
NOCION DE OBSERVATORIO ES UN CENTRO DE INTERPRETACION AMBIENTAL, YA
QUE COMPARTEN LOS MISMOS CONCEPTOS.

“UN CENTRO DE INTERPRETACIGN AMBIENTAL ES UNA EXHIBICION EN TORNO A
UN GUIGN DE TIPO MUSEOGRAFICO (CON INTENCIONALIDAD PEDAGOGICA), QUE
CONECTA INTELECTUAL Y EMOCIONALMENTE AL VISITANTE CON EL PATRIMO-
NI1O, ESTIMULANDO SU INTERES PARA COMPROMETERLO CON SU CONSERVACIGN 0
CUIDADO.” (BERTONATTI, C. 2010. BOLETIN DE INTERPRETACIGN 23.) DICHO
DE OTRO MODO, SE BUSCA INFLUIR EN LA CONDUCTA DEL VISITANTE. PARA
ESTO SE APUNTA A QUE ESTE TENGA EL MAS ALTO NIVEL DE SATISFACCION
DENTRO DE LAS PAUTAS QUE ASEGURAN LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO,
EN ESTE CASO LA RESERVA, INTEGRANDO CONTENIDOS DE FORMA RECREATIVA
CON CONTENIDOS EDUCATIVOS.

MUCHOS SITI0S CONSIDERADOS PATRIMONIO SON OBJETO DE APROVECHAMIENTO
SIN PLANIFICACION Y SU “DESARROLLO" NORMALMENTE SE LIMITA A PERMI-
TIR QUE LOS VISITANTES ARRIBEN, LOS RECORRAN Y SE MARCHEN CON BAJO
NIVEL DE CONTENIDOS Y VALORACION, ESCASA MODIFICACION DE CONDUCTAS
RESPONSABLES Y POBRISIMA REINVERSION EN EL CUIDADO DE ESTOS LUGARES.
POR ESTE MOTIVO SE PROPONE LA CREACION DE UN CENTRO DE INTERPRETA-
CION AMBIENTAL QUE PROMUEVA LA CONCIENTIZACION Y EL DIALOGO CON EL
ENTORNO, DENTRO DE UN PROYECTO GLOBAL DE REHABILITACION, PRESERVA-
CION Y REACTIVACION URBANA.

WALTER SALCEDO

4 oy . 96 PHATYS X
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FOTOGRAF{A AEREA: BOSOUE DE LOS CONSTITUYENTES.
SECRETARIA DE AMBIENTE Y (ESPACHO PUBLICO DE ROSARIO,

20 185,

REFERENTES.

HOTEL Y PALACIO DE CONGRESOS EN AGADIR (PROYECTO-CONCURSO)
MARRUECOS, 1990

OMA

SI BIEN EL EDIFICIO SE PRESENTA COMO UN PRISMA RECTANGULAR
INCRUSTADO EN EL PAISAJE DE DUNAS, SE TRATA DE UN PROYECTO
MUY CONECTADO CON Su ENTORNO . EL TERRENO ONDULADO SE
INTRODUCE EN EL VOLUMEN GENERANDO UN QUIEBRE Y DIVIDIENDO
LA PIEZA EN DOS PARTES, CUBIERTA Y ZOCALO, FORMANDO ENTRE
AMBAS UN ESPACIO INTERMEDIO QUE SEPARA LO PUBLICO DE LO
PRIVADO Y SE CONSTITUYE COMO UNA PLAZA CUBIERTA, UN MEDIO
HiBRIDO ENTRE LO NATURAL Y LO ARTIFICIAL. LOS ELEMENTOS QUE
MAS COLABORAN PARA GENERAR ESTO SON LA TOPOGRAFIA, LA
PERMEABILIDAD Y EL TRABAJO CON LAS COLUMNAS, LAS CUALES NO
SON SIEMPRE IGUALES, SUS DIAMETROS CAMBIAN HACIENDO QUE EL
CONJUNTO TENGA LA VIVEZA Y DIVERSIDAD DE UN BOSQUE.

PLANTA BAJA SUBSUELO

PLANTA ALTA
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CENTRO DE APRENDIZAJE ROLEX

SUIZA, 2010

SANAA

UNA DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES DE ESTE PROYECTO ES LA
INSERCION DE UN ESPACIO INTERMEDIO COMO CATALIZADOR DE LAS
RELACIONES. EL VALOR DE ESTE ESPACIO INTERSTICIAL DE
CONEXION ENTRE PARTES DEFINIDAS DE PROGRAMA NO RESIDE EN
DAR UNA RESPUESTA PRECISA, SINO EN SER SOPORTE DE ACCIONES
SIN UNA FINALIDAD ESPECIFICA. ESTA ABIERTO A MULTIPLES
SIGNIFICADOS, ES UN ESPACIO DE OPORTUNIDAD PROGRAMATICA Y
DE RELACIONES. ESTE CONCEPTO SE POTENCIA A TRAVES DE LA
DISTRIBUCION IRREGULAR DE LAS PARTES, QUE GENERAN DISTINTAS
DENSIDADES, Y EL TRABAJO TOPOGRAFICO, QUE COMPR IME Y
DESCOMPRIME EL ESPACIO.

PLANTA

B lg l
Q LO

il

} | Ly iz

I % I
L T

VISTA

JUH LTI

VILLA VPRO

PATSES BAJOS, 1997

MVRDV

LA INNOVACION DE ESTE PROYECTO EN AQUEL MOMENTO FUE AFIRMAR
QUE EL EDIFICIO NO ES ALGO QUE OCUPA EL SITIO, SINO QUE LA
ACCION DEL ARQUITECTO ES CONSTRUIR EL SITIO. EL PAISAJE
IMPLICA PROCESO Y CAMBIO, NO FORMA. Y ESTE EDIFICIO SE
COMPORTA CoMO PAISAJE, CREANDO POTENCIALES PROGRAMAS
IMPREDECIBLES Y NUEVOS MODELOS DE CONECTIVIDAD. LOS
FORJADOS DE HORMIGON SE PLIEGAN O SE COMUNICAN DE FORMA
GRADUAL A TRAVES DE RAMPAS 0O GRADERIOS. LA CONTINUIDAD
ESPACIAL Y LAS DIFERENCIAS DE ALTURA RESULTANTES DE ESTA
CONFIGURACION, A LA QUE SE ANADE EL ORDEN TRIDIMENSIONAL DE
LOS VACIOS INTERIORES Y PATIOS, CREAN UN INTERIOR FLUIDO,
ADAPTABLE Y ABIERTO HACIA EL PAISAJE DE SU ALREDEDOR. ESTA
RED DE ESPACIOS INTERCONECTADOS, TODOS DIFERENTES Y SIN
JERARQUTA APARENTE, PERMITE OFRECER CONTEXTOS VARIADOS Y
VERSATILES PARA EL TRABAJO.
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R N NUEVA MASA DE ARBOLES
ARTIFICIO Y NATURALEZA

TOPOGRAFIA PERMEABILIDAD

ESTRATEGIA PROYECTUAL.

PROGRAMA DE ACTIVIDADES

EL CENTRO DE INTERPRETACION AMBIENTAL SE PLANTEA COMO UN FUELLE, UN
ESPACIO INTERMEDIO ENTRE DOS SITUACIONES OPUESTAS, LA CIUDAD Y LA
RESERVA. UN FILTRO QUE SE DEBE ATRAVESAR PARA HACER UNA TRANSICION
ENTRE ARTIFICIO Y NATURALEZA.

EL PROGRAMA SE CONCENTRA EN DOS VOLUMENES, EL PRIMERO MAS CONECTADO
AL PAISAJE ARTIFICIAL DE LA CIUDAD, A LA ESCALA URBANA CIRCUNDANTE
Y CON EL PROPOSITO DE BRINDAR ESPACIOS QUE SIRVAN Y REACTIVEN EL
BARRIO.

ESTE PRIMER VOLUMEN SE CIERRA MAS HACIA EL EXTERIOR, ABSTRAYENDO AL
USUARIO DE LO QUE PASA ALREDEDOR Y LUEGO SE ABRE HACIA EL PARQUE,
DANDO PASO AL SEGUNDO VOLUMEN, EL CENTRO DE INTERPRETACION AMBIENTAL
PROPIAMENTE DICHO.

ESTE SECTOR ESTA MAS CONECTADO AL PAISAJE NATURAL DE LA RESERVA, SE
APROPIA DE TODOS SUS ELEMENTOS PARA CREAR UN ESPACIO QUE SE COMPORTE
Y SE VIVA COMO UN AMBIENTE NATURAL.

LA PLANTA BAJA ESTA MAS CONECTADA AL TERRENO Y A SU ENTORNO. PUEDE
LEERSE COMO UNA CONTINUIDAD DE LA MASA DE ARBOLES EXISTENTES. EL
EDIFICIO SE UBICA SOBRE UNA DE LAS LAGUNAS PARA POTENCIAR EL PAISA-
JE Y QUE ESTE SE INTRODUZCA AL EDIFICIO CREANDO UNA MIXTURA ENTRE
LO NATURAL Y LO ARTIFICIAL. POR ESTE MOTIVO SE RECURRE A GENERAR
ALGUNAS ACCIONES TOPOGRAFICAS QUE ADEMAS DE SALVAR DESNIVELES, SE
USAN ESTRATEGICAMENTE PARA DIFERENCIAR PROGRAMAS Y GENERAR DIVER-
SAS SITUACIONES, FORMAS DE USO Y ADAPTACION DEL ESPACIO SEGUN LAS
NECESIDADES DE CADA USUARIO.

A MEDIDA QUE SE SUBE LOS PROGRAMAS SE VUELVEN MAS RIiGIDOS Y PRI-
VADOS. AUNQUE EN TODAS LAS PLANTAS SE PRETENDE QUE EL ESPACIO SEA
FLEXIBLE, ADAPTABLE Y ABIERTO. POR ESO TODAS LAS "CAPSULAS" TIENEN
LA POSIBILIDAD DE ABRIRSE POR COMPELTO Y SER ATRAVESABLES FORMANDO
UN ONICO ESPACIO. POR OTRO LADO, LOS ESPACIOS DE CIRCULACION NO ES-
TAN PENSADOS PARA SER USADOS UNICAMENTE COMO CIRCULACION, SINO QUE
TIENEN LA MISMA DIMENSION QUE LOS PROGRAMAS "CERRADOS" CON EL FIN
DE QUE SEAN ESPACIOS INTERMEDIOS CAPACES DE ALBERGAR PROGRAMAS MAS
ALLA DE LOS PROPUESTOS. ESPACIOS LIBRADOS A LA ESPONTANEIDAD Y LA
TRANSFORMACION.

OTRA DE LAS PREMISAS FUE POTENCIAR LA IDEA DEL EDIFICIO COMO MIRA-
DOR. ES POR ESTO QUE LOS CAMINOS SE UNEN EN EL CENTRO DEL EDIFICIO
INVITANDO A CONTINUAR EL RECORRIDO A TRAVES DE LA RAMPA, LA CUAL SE
ENCUENTRA RODEANDO EL PATIO CENTRAL QUE SE ABRE HACIA EL LAGO PARA
POTENCIAR EL PAISAJE HIBRIDO, NATURAL Y ARTIFICIAL E IR GENERANDO
VISUALES EN TODAS DIRECCIONES:; HASTA LLEGAR A LA AZOTEA, DONDE LAS
CUBIERTAS DE AMBOS VOLUMENES SE UNEN ORIGINANDO UN RECORRIDO DESDE
DONDE OBSERVAR LA CIUDAD DESDE EL PARQUE Y EL PARQUE DESDE LA ClU-
DAD. TAMBIEN, PARA LLEVAR MAS AL EXTREMO ESTE CONCEPTO, LOS ESPACIOS
TECNICOS QUE SE UBICAN EN LA AZOTEA SE TRANFORMAN EN TORRES ACCESI-
BLES QUE GENERAN PUNTOS DE OBSERVACION A MAYOR ALTURA.

AZOTEA

PUBLICO/RECREATIVO
-MIRADORES
-ZONA DE ESPARCIMIENTO

SEGUNDO PISO

PRIVADO/ADMINISTRATIVO-INVESTIGACION
_OFICINAS ADMINISTRATIVAS
-LABORATORIOS
-BANOS

PRIMER PI1SO

SEMIPUBLICO/SOCIAL-EDUCATIVO
-AULAS/TALLERES
-S.U.M.

_BANOS

PLANTA BAJA

PUBLICO/RECREATIVO
-BAR
_ESPACIO DE EXPOSICIONES TEMPORALES
_ESPACIO DE EXPOSICIONES PERMANENTES
-ANFITEATRO
_BANOS

EDIFICIO INGRESO
-BAR
-BIBLIOTECA

-SALAS DE ACTIVIDADES/ESTUDIO/TALLERES BARRIALES

-BANOS
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EFICIENCIA ENERGETICA. PANELES SOLARES.

SE PROPONE LA INSTALACION DE PANELES SOLARES FOTOVOLTAICOS
PARA EL ABASTECIMIENTO DE ENERGIA, CON EL FIN DE CREAR UN
PROYECTO DE EFICIENCIA ENERGETICA QUE FOMENTE EL uso
INTELIGENTE Y SOSTENIBLE DEL GASTO POUBLICO Y PROMUEVA EL
AHORRO, LA AUTOSUFICIENCIA ENERGETICA Y LA GESTION
EFICIENTE DE LA ENERGIA.

ESTE TIPO DE ENERGIA, A DIFERENCIA DE LAS TRADICIONALES
(COMBUSTIBLES FOSILES), NO EMITE GASES DE EFECTO
INVERNADERO, POR LO QUE NO CONTRIBUYE AL CALENTAMIENTO
GLOBAL Y EL CAMBIO CLIMATICO. TAMPOCO EMITE SUSTANCIAS
TOXICAS NI CONTAMINANTES QUE PUEDAN SER PERJUDICIALES PARA
EL MEDIO AMBIENTE Y LOS SERES VIVOS.

CALCULO DE PANELES SOLARES

SE TOMA CoMO REFERENCIA PARA EL CALCULO EL CONSUMO
ENERGETICO DE UN EDIFICIO DE OFICINAS. EL CUAL ES 52,5 Kw/h
POR METRO CUADRADO.

52,5 Kw/h x 1287 m?= 67.095 Kw/h

CONSUMO Kw/h DIARIO x 1000 = X
67.095 Kw/h x 1000= 67.095.000

X/4L (HS DE IRRADIACION SOLAR EN NUESTRA ZONA) = Y
67.095.000/4= 16.773.%50

Y/Z (VOLTAJE DE CADA PANEL) = N° DE PANELES
16.773.750/310W= 54 MODULOS

CAPTACION Y ALMACENAMIENTO DE ENERGIA SOLAR

SE PLANTEAN 4 ESPACIOS TECNICOS EN LA AZOTEA CON EL FIN DE
CONTENER TODOS LOS COMPONENTES DE LA INSTALACION:

01. PANELES SOLARES FOTOVOLTAICOS

02. REGULADOR DE VOLTAJE

03. BATERIAS PARA ALMACENAMIENTO DE ENERGIA
04. INVERSOR DE CORRIENTE FOTOVOLTAICA

05 .CIRCUITOS DE ALIMENTACION

CLIMATIZACION. SISTEMA VRV.

PREDIMENSIONAMIENTO
POR LOCAL
(VOLUMEN LOCAL x N° DE RENOVACIONES

EDIFICIO INGRESO
BANO =

183m3x10:60=30m3/min.>3TR>10,55Kw> 4U.DE 2,80Kw

BAR=

L50m3x10:60=75m3/min.> 8TR 28, 13Kw> 6U.DE 4 50Kw
TOTAL= 38,68KW-UNA UNIDAD EXTERIOR COMPACTA DE 14LHP

TALLERES=

630m3x10:60=105m3*/min.>11TR>38,68Kw> 10U.DE 4, 50Kw
BIBLIOTECA=

1305m3x10:60=217m3/min.>22TR>77,3%Kw> 18U.DE 4, 50Kw
TOTAL= 116 ,05KW>UNA UNIDAD EXTERIOR COMPACTA DE L42HP

PB1

BANO =

133,2m3x10:60=22,2m3/min.>3TR>10,55Kw> 4U.DE 2, 80Kw
BAR=

333m3x10:60=55,5m3/min.>6TR>21,10Kw> 8U.DE 2,80Kw
PAT

BANO =

117m3x10:60=19,5m3/min.>2TR>7,03Kw> 4LU.DE 2,20Kw
OFICINA=

117m3x10:60=19,5m3/min.>2TR>7,03Kw> 4LU.DE 2, 20Kw x 2
LABORATORIO0S=

234m3x10:60=39m3/min.>4TR>14,06Kw> 6U.DE 2 80Kw
TOTAL= 66,8KW>-UNA UNIDAD EXTERIOR COMPACTA DE 24HP

PB2

BANO =

117m3x10:60=19,5m3/min.>2TR>7,03Kw> 4U.DE 2,20Kw

BAR-=

243m3x10:60=40,5m3/min.>5TR>17,58Kw> 8U.DE 2,20Kw
SALAS DE EXPOSICION=
145,8m3x10:60=24,3m3/min.>3TR>10,55Kw> 4LU.DE 2 .80Kw x

PA2

BANO =

97 . 2m3x10:60=16,2m3/min.>2TR>7,03Kw> 4LU.DE 2.20Kw
SUM=

263,25m3x10:60=43,87m3/min.>5TR>17,58Kw> 8U.DE 2,20Kw

AULAS/TALLERES=
1#5,5m3x10:60=29,25m3/min.>3TR>10,55Kw> 4U.DE 2,80Kw

X

60 MINUTOS)=m3/min.

2

TOTAL= 101,97KW>UNA UNIDAD EXTERIOR COMPACTA DE 38HP




TRATAMIENTO DE EFLUENTES CLOACALES.

PARA EL TRATAMIENTO DE EFLUENTES CLOACALES SE PROPONE USAR
UNA PLANTA DE TRATAMIENTO DE OXIDACION TOTAL CONECTADA A UN
TONEL DE INFILTRACION. ESTE SISTEMA ES UNA VERSION MAS
EFICIENTE, Y, POR LO TANTO, MAS SUSTENTABLE, DEL
BIODIGESTOR Y CANERTAS PERFORADAS TRADICIONALES. REDUCIENDO
EN UN 90% LA CONTAMINACION DE AGUA, MIENTRAS QUE CON UN
BIODIGESTOR TRADICIONAL SOLO SE REDUCE EN UN 40%.

EL AGUA TRATADA QUE SALE DEL EQUIPAMIENTO PRIMARIO DE
TRATAMIENTO SE DISTRIBUYE A TRAVES DE LO0S TUNELES DE
INFILTRACION ENTERRADOS.

EL SUELO FUNCIONA COMO UN FILTRO QUE RETIENE Y ELIMINA LAS
PARTICULAS MAS FINAS. LA FLORA BACTERIANA QUE CRECE SOBRE
LAS PARTICULAS DE TIERRA, ABSORBE Y SE ALIMENTA DE LAS
SUSTANCIAS DISUELTAS EN EL AGUA.

DESPUES DE ATRAVESAR 1,20 METROS DE SUELO, EL TRATAMIENTO
DE AGUA RESIDUAL SE HA COMPLETADO Y SE INCORPORA PURIFICADA
AL AGUA SUBTERRANEA.

COMPONENTES DEL SISTEMA.

01. CAMARA SEPARADORA DE GRASAS

02. CAMARA DE INSPECCION Y DISTRUCION

03. CAMARA DE REJAS

04L. PLANTA DE TRATAMIENTO DE OXIDACION TOTAL
05. CAMARA CLORADORA

06. TUNEL DE INFILTRACION

07. VENTILACION

08. GABINETE CON SOPLADOR Y COMANDO ELECTRICO

PLANTA DE TRATAMIENTO DE OXIDACION TOTAL

CAPACIDAD 3000 LITROS
SE CALCULA COMO UN EDIFICIO DE OFICINAS DE HASTA 100
PERSONAS.

TUNEL DE INFILTRACION

TENIENDO EN CUENTA QUE PARA UN BIODIGESTOR O PLANTA DE
TRATAMIENTO DE 3000 LITROS SE NECESITARIAN 108 METROS
LINEALES DE CANERIA PERFORADA, Y QUE CADA TOUNEL EQUIVALE A
36 METROS DE DICHA CANERTA, SE DEBERIAN USAR 3 TUNELES DE
INFILTRACION ADOSADOS.

CAPTACION DE AGUAS PLUVIALES.

APROVECHANDO LA CONSIDERABLE CANTIDAD DE METROS CUADRADOS
CUBIERTOS, SE UTILIZARA LA AZOTEA COMO UN GRAN CAPTADOR DE
AGUA DE LLUVIA, LA CUAL SERVIRA PARA ABASTECER AL EDIFICIO
DE AGUA PARA LOS SERVICIOS, LIMPIEZA Y RIEGO.

LA RECOLECCION DE AGUAS PLUVIALES SUPONE UN AUTOSUMINISTRO
DE AGUA DE GRAN CALIDAD QUE PERMITE OBTENER UNA
INDEPENDENCIA PARCIAL 0 INCLUSO TOTAL DE LA RED DE
SUMINISTRO PUBLICO, AYUDANDO A ALIVIAR EL EXCESO DE DEMANDA
Y CONTRIBUYENDO A LA CONSERVACION DE LAS RESERVAS PUBLICAS;
COMO ASi TAMBIEN SUPONE UN ALIVIO PARA LA RED DE DRENAJE AL
NO VERTER EN ELLA EL AGUA PLUVIAL. DE ESTA MANERA SE
PROPONE UN EDIFICIO DE GESTION CONSCIENTE Y SUSTENTABLE DE
LOS RECURSOS.

ELEMENTOS DE LA INSTALACION

01. 12 BAJANTES DE @ 0,150 (SE CONSIDERA 1 CADA 200 m?)
02. TANQUES DE ALMACENAMIENTO SOTERRADOS DE 36.000 L. C/U
03. BOMBAS DE ELEVACION

04. EQUIPOS DE FILTRADO

05. TANQUES DE RESERVA EN AZOTEA DE 1200 L. C/U

EL AGUA CAPTADA EN LA CUBIERTA BAJARA POR 12 CANOS
DISTRIBUIDOS EN 6 ESPACIOS TECNICOS, LOS CUALES SERAN
ELEMENTOS VERTICALES QUE SE MEZCLARAN VISUALMENTE CON LAS
COLUMNAS, AUNQUE SERAN DE MAYOR SECCION. ESTOS CANOS
CONDUCIRAN EL AGUA A TANQUES DE ALMACENAMIENTO SOTERRADOS,
QUE LUEGO A TRAVES DE UNA BOMBA, SE ELEVARA PARA SER
ULTILIZADA DIRECTAMENTE PARA RIEGO O BIEN, SER DIRIGIDA A
UN PROCESO DE FILTRADO PARA LUEGO SER ALMACENADA EN DOS
TANQUES UBICADOS EN LA AZOTEA QUE VAN A SUMINITRAR LOS
SERVICIOS DEL EDIFICIO.

CALCULO DE DEPOSITOS DE AGUA

SUPERFICIE DE CAPTACION DE AGUA DE LLUVIA: 2.3%8 m?
PROMEDIO DE LLUVIA ANUAL EN LA CIUDAD DE ROSARIO: 980 mm

VOLUMEN DE AGUA RECUPERADA

COEFICIENTE DE ESCURRIMIENTO x m2 DE SUPERFICIE DE CAPTACION
DE AGUA x mm DE LLUVIA ANUAL= 0,7 x 2.378 m? x 980 mm=
1.631.308 LITROS/ANO

VOLUMEN DEL DEPOSITO

LITROS DE AGUA/ANO RECUPERADOS x 30 DIiAS(PREVISION) : 365
DiAS= 1.631.308 L x 30 : 365= 134.080 LITROS

PARA  ALMACENAR ESTE VOLUMEN DE AGUA SE UTILIZARAN b
DEPOSITOS SOTERRADOS DE 36.000 LITROS C/U.
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SISTEMA CONSTRUCTIVO/CONCEPTO ESTRUCTURAL.

EL SISTEMA CONSTRUCTIVO A TRAVES DEL CUAL SE RESUELVE LA
ESTRUCTURA DEL OBSERVATORIO SE CONOCE COMERCIALMENTE CON EL
NOMBRE DE “PRENOVA". EL MISMO CONSISTE EN LOSAS DE HORMIGON
ARMADO SIN VIGAS, ALIVIANADAS CON ESFERAS 0 DISCOS
PLASTICOS.

LA ELECCION DE ESTE SISTEMA PARA LA RESOLUCION DEL PROYECTO
ESTA LIGADA A DOS PUNTOS IMPORTANTES A LOS QUE ESTE METODO
DA RESPUESTA. POR UN LADO SUS BENEFICIOS ESTRUCTURALES, YA
QUE PERMITE GRANDES LUCES Y VOLADIZOS SIN UTILIZACION DE
VIGAS, Y POR OTRO LADO, SU VISION AMIGABLE CON EL MEDIO
AMBIENTE, YA QUE LAS ESFERAS Y DISCOS ESTAN FABRICADOS CON
MATERIAL RECICLADO DE DESECHOS INDUSTRIALES. ESTAS CAPSULAS
DE AIRE QUE GENERAN LAS ESFERAS Y DISCOS MEJORAN LA
AISLACION TERMICA, AYUDANDO A ECONOMIZAR LOS GASTOS DE
CLIMATIZACION. ADEMAS CADA 10.000 m? CONSTRUIDOS SE AHORRAN
17000 m® DE HORMIGON, LO QUE EQUIVALE A 220 TONELADAS DE
DIOXIDO DE CARBONO. SE AHORRA UN 30% DE HORMIGON Y UN 20%
DE ACERO CON RESPECTO A UNA CONSTRUCCION DE HORMIGON
TRADICIONAL . SE ELIMINAN CONTRAP1SOS, CARPETAS Y
CIELORASOS. DE ESTA MANERA LOS COSTOS DE CONSTRUCCION SE
REDUCEN ENTRE UN 10% Y UN 15%.

LAS LOSAS ALIVIANADAS CON ESFERAS DE PLASTICO SE COMPONEN
POR DOS MALLAS DE HIERRO QUE FIJAN EN EL MEDIO ESTAS BOLAS
DE AIRE, CREANDO AS T UNA ESTRUCTURA MAS LIVIANA. UN
EDIFICIO CONSTRUIDO CON ESTE SISTEMA TIENE EL 65% DEL PESO
DE UN EDIFICIO CONSTRUIDO TRADICIONALMENTE.

EL COMPORTAMIENTO ESTRUCTURAL Y EL METODO DE CALCULO USADO
PARA LAS LOSAS PRENOVA ES IDENTICO AL DE UNA LOSA MACIZA,
AUNQUE ESTA COMBROBADA UNA MAYOR RESISTENCIA A LA FLEXION Y
DEFORMACION CON RESPECTO A ESTAS ULTIMAS, DEBIDO A LA
REDUCCION DEL PESO PROPIO.
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PREDIMENS IONADO SEGUN FORMULAS

LOSAS ENTREPISOS.

-ESPESOR(h): ((LUZ PPAL EN

cm/35)+2cm) : ((600cm/35)+
2cm):19,1htm: 20cm.
-VOLADIZ0 MAXIMO ADMISIBLE:

(h EN cmx10):(20cmx10):
200tm"
-PESO AREA MACIZADA: (h EN

mx2400kg/m?):(0,2mx2400kg/m?)
L80kg/m?
-PESO AREA ALIVIANADA: ((h EN

mx2400kg/m?)x0,66):
((0,2m.x2400kg/m3)x0,66):
316,8kg/m?
-DIMENSIONAMIENTO AREA DE

PUNZONADO (RADIO ALREDEDOR DE

COLUMNA) :(LUZ PPAL EN cm/6):
(600cm/6): 100cm.

DISCO

PRENOVA.

LOSA CUBIERTA.

-ESPESOR(h): ((LUZ PPAL EN

cm/35)+2cm) : ((#50cm/35) +
2cm):23,42cm: 30 cm. (ESPESOR
TIPICO SIGUIENTE A 20cm)
-VOLADIZO MAXIMO ADMISIBLE:

(h EN cmx10):(30cmx10):
300cm.
-PESO AREA MACIZADA: (h EN

mx2400kg/m3):(0,3mx2400kg/m?):
720 kg/m?
-PESO AREA ALIVIANADA: ((h EN

mx2400kg/m3)x0,66):((0,3
m.x2400kg/m3)x0,66): 475,2
kg/m?

-DIMENSIONAMIENTO AREA DE

PUNZONADO (RADIO ALREDEDOR DE

COLUMNA): (LUZ PPAL EN cm/6):
(750 cm/6): 125 cm.

ESFERA

PILOTES CON VIBGBA RIOSTRA
H SEGUN ESTUDIO DE SUELO
ARMADURA SEGUN CALCULO
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ESTRUCTURA S/ PLANTA BAJA

LOSAS DE 20cm.
COLUMNAS @ 25cm.
ARMADURA SEGUN CALCULO

LOSA DE 30cm.
COLUMNAS @8 35cm.
ARMADURA SEGUN CALCULDO



VER|F|[AC|6N DE LA ESTRUCTURA. } DETALLE CONSTRUCTIVO.
; ESCALA 1:75 P it 01. VEGETACION

02.SUSTRATO
03.MEMBRANA DE DRENAJE
04.LECHO DE PIEDRA

05. CANERTA DE DESAGUE 863 PPS
06.REFUERZO ANTIRA{Z
07.AISLACION HIDROFUGA -
MEMBRANA GEOTEXTIL
TRANSITABLE, ESPESOR &, 2MM
08.CARPETA DE CEMENTO Y ARENA
PARA ASIENTO DE MEMBRANA,
ESPESOR 2 CM - MORTERO 1:3
09.CONTRAPISO DE HORMIGON DE
RELLENO CON PENDIENTE 1CM/M

PARA PONER A PRUEBA EL DISENO DE LA ESTRUCTURA SE UTILI1Z0
EL SOFTWARE RAM, EL CUAL PERMITE CARGAR CARACTERISTICAS DE
MATERIALES Y SECCIONES Y SOMETERLOS A LAS CARGAS QUE SEAN
NECESARIAS. AUNQUE, AL NO TENER EL SISTEMA PRENOVA EN SU
MATRIZ, LAS DEFORMACIONES RESPONDEN A UNA LOSA COMUON SIN
VIGAS, POR LO QUE SE ENTIENDE QUE LAS RESPUESTAS SON

EXAGERADAS EN COMPARACIGN A LA FORMA MAS EFICIENTE DE 7 S s A i
REACCIONAR DEL SISTEMA CONSTRUCTIVO UTILIZADO. § POLIESTIREND EXPANDIDO 4OMM
3 11.BARRERA DE VAPOR - DQS
\\\\ MANOS DE P\NTU?A ASFALTICA
PARA ENTENDER MEJOR LOS GRAFICOS ES NECESARIO TENER EN R+ i RN Y
CUENTA DOS COSAS: ESCALA 1:50 30CM, AUV\AN{\DA CoN
POR UN LADO, EL PROGRAMA, EN SUS GRAFICOS DE DEFORMACIONES, P o L AT
TIENDE A EXAGERAR LAS MISMAS C(CON EL FIN DE QUE SEA MAS I I 4‘ I }» 13. ARMADURA SEGUN CALCULO
FACIL VISUALIZAR LOS ZONAS QUE REQUIEREN AJUSTES. rums mes =  — [I— I —E— —
POR OTRO LADO, PARA SIMPLIFICAR EL ARMADO DEL MODELO SE i o — ~ ,
SEPARO LA LOSA DE LA CUBIERTA EN TRES SECTORES DISTINTOS, = T T o L RS, STl B0
PARA PODER ANALIZAR LAS TRES SITUACIONES DIFERENTES A LAS = - , ESPESOR 2 c - MORTERO 1.3
QUE SE SOMETEN LAS COLUMNAS POR LAS DIFERENCIAS DE ALTURA WDed = — A ESTRUCTURAL 1:3:3, ESPESOR
QUE SE GENERAN. ES POR ESTO QUE EN EL GRAFICO SE PUEDE 9] B i > N I Ty
OBSERVAR UNA LEVE DEFORMACION EN LA LOSA, PERO ESTA =% =i / 17 ARMADURA SEGON CALCULO
SITUACION NO EXISTIRIA, YA QUE LA LOSA DE LA CUBIERTA EN =z B 1, Z | _ o’ s IR ol - T
REALIDAD TRABAJA COMO UN ELEMENTO OUNICO Y NO COMO TRES - LA 7 \ T e ] b RO e i ¥
PIEZAS SEPARADAS COMO SE PLANTEA EN EL GRAFICO. L i’i \ R ! 20.SISTEMA DE REFRIGERACION
] | A ig; X / VRV - UNIDAD INTERIOR
) ! A 7 \ CASSETTE DE 2 VIiAS
A TRAVES DE ESTE PROGRAMA PODEMOS VER LAS SOLICITACIONES A I Ua LU | e iﬁ L—21. CIELORRASO DE PLACAS DE
LA§ QUE SE VE SOMETlDA, LA LOSA, Y, ,POR LO TANTO, SABER *?(YQCfﬁKWCM?fQQCDT:?(WCX i UAAAAAAUAREA AR 9‘! . M ‘ )
CUALES SON LAS ZONAS CRITICAS QUE SERAN NECESARIAS MACIZAR l 7 ~L B - R
CON ARMADURA, QUITANDO LAS ESFERAS PLASTICAS. H|n°ionn 20: EEE:»kEﬁggREP'SO 23.ViGA MAESTRA - MONTANTE
EN EL GRAFICO INFERIOR SE PUEDEN 0BSERVAR LOS ‘ o M ity .
DESPLAZAMIENTOS MAXIMOS EXPRESADOS EN CENTIMETROS, SIENDO et 9 O
LA DEFORMACION MAXIMA DE 0.25 CM.
COLUMNA DE HORMIGON
ESTRUCTURAL 1:3:3
VIGA Dg ENCADENADO DE
HORMIGON ESTRUCTURAL 1:3:3
PILOTE DE HORMIGON
ESTRUCTURAL 1:3:3

L

ARMADURA SEGUN CALCULO

Esfuerzos
Miembros y placas
[Tonjcm?]
Von Mises

“Tz=-0.202562{cm]
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PLANTA BAJA
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PLANTA ALTA
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PLANTA TERRAZA
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FACHADA NORTE.
ESCALA 1:250

+14,65
"‘,.; - | :E i} \‘,"‘
[ : . - 1 y +10,45
? I - K
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— [ ‘ I IIII
‘ | _ I (- | | 1 i I | I 1 | | I |
| 11 e i
‘ 1 1 [ | | | | | | ‘._._‘_‘_._‘__—u_l +1.00

FACHADA SUR.
ESCALA 1:250

T Tl

+11,95

FACHADA OESTE.
ESCALA 1:250

+14,65

— L |.|| h|

FACHADA ESTE.
ESCALA 1:250
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!iIUN ii:

+14, 65
—— el . o % 5
— = | ] : ‘ +10,45
| |
8,00 i
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